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Zarys biografii

,»,Cudze chwalicie, swego nie znacie...” — znane przystowie dobrze
obrazuje przyczyne powstania niniejszej publikacji, ktérej celem jest
przyblizenie postaci i tworczosci Wactawa Donaya — pochodzacego
z Moraw, ale skoczowianina z wyboru, zawodowo zwiazanego ze Sla-
skiem Cieszynskim, jedynego rzezbiarza na przestrzeni dziejow, ktéry w
Skoczowie zatozyt swoja pracownig i tutaj przez ponad dwadziescia lat
wykonywat r6znego rodzaju zamowienia. Jego rzezby na state wpisaty
sie¢ w lokalny krajobraz, a jedna z nich (Neptun w rynku) przyczynita si¢
do promocji miasta poza granice Slaska Cieszynskiego, stajac Si¢ wrecz
jego symbolem.

Niewiele informacji zachowato si¢ 0 Wactawie Donayu w zrddtach
pisanych, dotycza one w wigkszosci waznych wydarzen z zycia pry-
watnego, natomiast dziatalnos¢ artystyczna jest udokumentowana na
podstawie m.in. inwentarza koscielnego?, kroniki parafialnej? czy spisu
wiascicieli domoéw?. Cho¢ jego osoba jest znana w literaturze naukowej,
zwlaszcza lokalnej*, to dotychczas nie ztozono poszczeg6lnych frag-

! Inwentarz starego kosciota parafialnego w Hnojniku, stanowiacy czg$¢ Inwentarza dekanatu fry-
deckiego, przechowywany w Zemskym Archivie w Opawie, s. 221-224.
2 Liber ratiociniorum Ecclesiae Teuto-Vislensis” 1776, 5.133.
3 ,Beschreibung aller gross Bliirgerhauser”, Skotschau 1775. Dokument ten zostal znaleziony
w 1954 roku w czasie remontu wiezy ratuszowej, w cylindrycznej puszce, zawierajacej rozne
materiaty dotyczace historii miasta, ktére zostaty tam wtozone w 1801 i 1845 roku. Informacje
podaje za: Czyz 1967, s. 46-47.
Nazwisko Donaya nie jest zupetnie anonimowe w literaturze. Pojawia sie w stownikach arty-
stow, m.in. u Waltera Krausego, ktdry jednak mylnie podaje imie Wladislaw i przypisuje jego
autorstwu tylko dwie prace: ottarz gtéwny w Wisle Matej i ambong w Bziach k. Pszczyny. Roz-
szerzeniem tej wzmianki jest hasto w stowniku Witolda lwanka. Podaje on najczesciej cytowany
przez pézniejszych badaczy ,,kanon” dziet Donaya, obejmujacy oprocz wczesniej wymienio-
nych prac (przy czym mylnie stwierdzit, ze ww. ambona zostata wykonana réwniez dla kosciota
w Wisle Matej), takze cztery figury swigtych wokat kosciota parafialnego w Skoczowie oraz po-
sta¢ trytona umieszczona na postumencie fontanny tamze, ponadto dwie figury przed kosciotem
parafialnym w Ustroniu. Przypisuje réwniez jego autorstwu figure $w. Floriana na cieszynskim
rynku. Duzo wigcej uwagi — jeden rozdziat pracy magisterskiej — Donayowi poswigcit Karol
Gruszczyk, piszacy na temat péznobarokowej rzezby Slaska Cieszynskiego i terenéw sasiednich.
Wyrywkowo zbadal materiat archiwalny, poszerzajac zakres wczesniejszych badan, a takze do-
konat pierwszej analizy tworczosci Donaya, zaréwno pod katem genezy, jak i formy. W ,,Kata-
logu Zabytkdéw Sztuki”, autorstwa Ireny Rejduch-Samkowej i Jana Samka, dotyczacym powiatu
cieszynskiego réwniez wymieniono rzezby przypisywane Donayowi, ale poza tym nie podjgto
préby wyjscia poza znane juz fakty. Podobnie byto w przypadku hasta w ,,Stowniku artystow
polskich i w Polsce dziatajacych”, ktore wiasciwie powtarza to, co napisal lwanek. Nazwisko
Donaya pojawia sig takze w publikacjach omawiajacych sztuke terenu Gérnego Slaska, ale tylko
przy okazji wyliczenia artystow dziatajacych na prowincji.
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mentéw zyciorysu w catosciowy obraz i nie podjeto sie rekonstrukcji
jego artystycznej kariery z uwzglednieniem kierujacych nim inspiracji
i wzordw, do ktérych nawiazywat w swojej pracy.

Biografia Donaya, powtarzana przez wiekszos¢ badaczy®, do tej pory
sktadata si¢ z kilku zaledwie dat, dotyczacych najwazniejszych wy-
darzen w zyciu cztowieka, takich jak: chrzest, slub, narodziny dzieci,
wreszcie smier¢. Panowato przekonanie, ze nic wigcej nie mozna o nim
powiedzie¢, bo nie zachowaty si¢ na jego temat zadne wzmianki w mate-
riatach archiwalnych. Aby wypetni¢ istniejace ,,luki”, przydatna okazata
sie metoda, propagowana przez niektérych historykéw sztuki, polega-
jaca na maksymalnym wykorzystaniu wszystkich dostepnych informacji
o danym artyscie w odniesieniu do bogatej wiedzy o zyciu artystycznym
w XVIII wieku. Jest to dobry sposéb na — w miare kompetentne — dopet-
nienie zyciorysu, na zasadzie analogii do innych artystéw, ktorych zycie
i tworczosc¢ sa lepiej udokumentowane.

Wactaw Donay urodzit sie 5 wrzesnia roku 17427 badz 17448 we Fre-
nStacie pod RadhoStem jako drugi co do starszenstwa syn Jakuba Do-

Istotny jest fakt, ze zaden z polskich badaczy nie zajat sie pracami Donaya, znajdujacymi sie
obecnie po czeskiej stronie Slaska Cieszynskiego. Na tym polu najwigksze zastugi ma Bohumir
Indra, ktory kilka razy w réznych publikacjach wymienit nazwisko skoczowskiego rzezbiarza, na
podstawie archiwaliéw przypisujac mu — oprécz znanych dotychczas rzezb — figurg $w. Floriana
we Frenstacie p. RadhoStem i oftarz gtéwny w kosciele w Hnojniku. Jego badania byty dosé¢
szczegotowe i wniosty wiele nowych informacji, gtéwnie dotyczacych biografii artysty.
Niedawno ukazat si¢ réwniez katalog dziet rzezby barokowej na Slasku Cieszynskim (jeden
z rozdziatéw opracowania, omawiajacego takze malarstwo tego okresu), jednak jego autor, Jaro-
mir OlSovsky, nie wyszedt poza dotychczasowy stan badan, powtarzajac w zasadzie wszystko, co
zostato napisane wczesniej. Najnowsza publikacja na ten temat jest osobna ksiazka OlSovsky’e-
go, poswigcona rzezbie barokowej na terenie dawnego Slaska Austriackiego, cenna ze wzgledu
na problemowe ujecie zagadnienia.

Osobna grupa publikacji sa artykuty zamieszczane w lokalnych wydawnictwach ciagtych (,,Ka-
lendarz Skoczowski” oraz ,,Kalendarz Mitosnikdw Skoczowa™), sa poswigcone osobie Donaya,
a takze jego skoczowskim rzezbom, gtéwnie postaci Neptuna i prébom jej poprawnej identy-
fikacji. Rowniez w lokalnej prasie sporadycznie pojawiaty si¢ wzmianki na ten temat. Istnieja
takze dwie monografie Skoczowa, gdzie pomimo bardzo marginalnego ujgcia problematyki zycia
artystycznego, kilkakrotnie pojawia si¢ nazwisko Donaya.

® Polscy badacze wiasciwie nie zajmowali sig ustalaniem szczeg6tow biograficznych, najwigksze
zastugi ma na tym polu Indra. Jego ustalenia powtarza m. in. OlSovsky 2004 i 2006.

® Chodzi o bardzo interesujacy artykut Jana K. Ostrowskiego na temat Iwowskiego rzezbiarza Pin-
sla, zob. Ostrowski 1992, s. 361-373.

" Podajac informacje faktograficzne w duzej mierze opieram si¢ na ustaleniach Indry. Te informacje
podaje Indra, powotujac sie na ksiege chrztu parafii we Frenstacie p. Radhostem, t. 11, s. 7. Zob.
Indra 1996, s. 39, przyp. 3.

¢ Data powszechnie przyjeta i powtarzana przez pozostate publikacje bez odniesienia do zrddet.
Por. Iwanek, 1967. s. 65; Gruszczyk, 2000, s. 170.
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naya, budowniczego i jego drugiej zony Anny Kotaszynskiej®. Rodzina
Donay6w pojawita sie w miescie na poczatku XVIII w., ale nazwiska
w tej formie zaczeli uzywaé¢ w latach 70-tych. Pdzniej istniato kilka wa-
riantéw jego zapisu: Donay, Donaj, Donaij oraz Doney.

Nie wiadomo w jakich okolicznosciach miody Wactaw zaczat nauke
w warsztacie rzezbiarskim, ale mozna sprébowac to okresli¢ na podsta-
wie standardowego przebiegu Kariery artystycznej w Europie Srodko-
wej%. Na staz uczniowski byli przyjmowani chtopcy w wieku ok. 10
lat, uczyli sie tam przede wszystkim sztuki rysunku, zasad komponowa-
nia rzezby czy ornamentyki. Etap ten trwat ok. szesciu lat. Donay uczyt
sie najpierw w warsztacie Weissmannow we Frydku?t, prawdopodobnie
w czasie, gdy prowadzit go Antonin Weissmann. Mozna zatem przypusz-
cza¢, ze u schyltku lat 50-tych ukonczyt pierwszy etap edukacji. Wydaje
sig, ze w obcym miescie nie byt osamotniony, gdyz w tym samym cza-
sie u Weissmannow uczyt sie pochodzacy z FrenStatu jego réwiesnik —
Georg Hvizd, pézniejszy frenstatski rzezbiarz, blisko zwiazany z rodzina
Donaya??.

Nastepnym etapem ksztatcenia adepta rzezbiarskiego fachu byto zdo-
bycie statusu czeladnika. Musiat on posiada¢ dobra znajomos¢ rysunku,
opanowac technologiczna strone rzemiosta, a takze umiejgtnos¢ trans-
ponowania bozzetto (niewielkiego modelu) w petnowymiarowa rzezbe.
Potem czekata go obowiazkowa wedréwka czeladnicza, podczas ktorej
miatl doskonali¢ swoje dotychczas zdobyte umiejetnosci oraz uzupetniaé
zasob rysunkéw (wilasnych badz kopii innych artystéw), ktdre stuzyty
mu w pOzniejszej pracy.

W przypadku Donaya nie znamy trasy jego podrézy ani miejsc, ktdre
odwiedzit, lecz wydaje si¢ pewne, ze musiat by¢ na Morawach, a przy-
najmniej w Otomuncu. Wskazuja na to nie tylko niektére cechy jego
tworczosci, ale tez znajomos¢ rzezby morawskiej. Wedrdwka czeladni-

9 Podajac szczegbty biograficzne powotuje sie na artykut Indry; zob. Indra 1996, s. 38. Wactaw Do-
nay miat siedmioro rodzenstwa: Marcina, urodzonego w 1741 roku, Andrzeja — 1748, Wojciecha
— 1751, Anne — 1753, zmarta rok pozniej, Jana — 1755 oraz bliznigta — Jakuba i Anne — 1758.

10 Wiadomosci o etapach ksztatcenia rzezbiarza zaczerpnetam z artykutu Konstantego Kalinow-
skiego, ,,Warsztat barokowego rzezbiarza”. Zob. Kalinowski 1995, s. 103-140.

1 Te informacje wszyscy badacze podaja za: Indra 1988, s. 273.

12 Hvizd przeszedt, podobnie jak Donay, edukacje w warsztacie Weissmannow, pracowat takze
jako pomocnik u Jana Hrabka, p6zniej si¢ usamodzielnit i zatozyt wlasny warsztat we Frenstacie.
W 1802 roku ozenit sig z siostra Donaya — Anna. Jednym ze swiadkow na $lubie byt jej brat — Jan
Donay, réwniez rzezbiarz. Hvizd zmart w 1814, w wieku 77 lat, jednak pomimo dtugiego zycia
nie znamy zadnych jego prac. Krotki biogram tej postaci zob. Indra, 1998, s. 159.



cza trwala przecigtnie dwa, trzy lata, cho¢ nie byla to reguta. W celu
zakonczenia edukacji nalezato jeszcze odby¢ roczna praktyke i zdac¢ eg-
zamin mistrzowski.

Wiedzac o tym wszystkim, mozna stwierdzi¢, ze w potowie lat
60-tych Donay powinien zdoby¢ tytut mistrzowski. Jednak do petni
szczescia brakowato mu wiasnego warsztatu, a nie byt to btahy pro-
blem, trzeba byto bowiem uzyska¢ prawo miejskie. Istniaty przynaj-
mniej trzy sposoby, aby to osiagna¢: poprzez ozenek z wdowa po rzez-
biarzu lub jego cérka, kupno domu badz przez obsadzenie ,,wolnego
etatu” — gdy w miescie brakowato przedstawiciela danej specjaliza-
cji. Niektdrych artystow czekata praca przy dworach szlacheckich lub
zgromadzeniach zakonnych. Jesli komus si¢ nie powiodto, musiat pra-
cowacé w warsztacie innego rzezbiarza jako bardziej wykwalifikowany
pomocnik.

Dzieki zapisowi zrodtowemu wiemy, ze w roku 1772 Donay pracowat
na tej zasadzie u frydeckiego rzezbiarza Jana Hrabka®. Trudno trafnie
odgadna¢ powdd, dla ktérego w krétkim czasie zrezygnowat z posady
i przenidst sie do Skoczowa, bedacego w gruncie rzeczy niewielkim mia-
steczkiem. Wedtug jednej z wersji uczynit tak z powodu silnej miejsco-
wej konkurencji, jako ze we Frydku i Mistku byto kilka warsztatow4, W
kazdym razie w nowym miejscu zamieszkania nie byt anonimowy, skoro
juz 27 grudnia 1773 wystapit w charakterze ojca chrzestnego trzymajac
do chrztu cérke miejskiego urzednika — Adama Martinko (Marcinka?)®.
W ksiedze chrztéw zostat okreslony jako ,,Wactaw Donay, katolik, rzez-
biarz z Frydka”. Nie ma jednak zadnej wzmianki jakoby byt juz wow-
czas mieszczaninem skoczowskim, a wrecz odwrotnie — przy nazwisku
widnieje adres Frydek 72. Wydaje si¢ zatem, ze przyjety w literaturze
poglad Iwanka'®, iz Donay otrzymat prawo miejskie w 1773 roku, nie
znajduje potwierdzenia w archiwaliach. Matka chrzestna przy wspo-
mnianym chrzcie byta Marianna Gaszynska, corka Adama, miejskiego
szewca. Donay ozenit sie z nig 18 stycznia 1774, a z ich matzenstwa
urodzito si¢ osmioro dzieci: Antoni Alojzy Piotr z Alkantary w 1775 r.,

¥ Indra podaje (na podstawie ksiegi chrztw parafii we Frydku), ze Donay wraz zona Jana Hrabka —
Karoling — dwukrotnie: 20maja i 6 grudnia 1772 — byt ojcem chrzestnym. Zob. Indra 1996, s.39.

¥ Indra 1996, s. 36.

5 Ksigga chrztow 1763-1793, Katolicki Urzad Parafialny w Skoczowie, s. 213.

6 Zob. lwanek, 1967, s. 65.

7 Swiadkami przy zaslubinach byli Adam Martinko oraz Jan Heymann, obaj okresleni jako urzed-
nicy miejscy. Zob. Ksiega Slubéw 1759-1900, s. 191.
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Elzbieta Genowefa Gertruda — 1778 r., Franciszek Klemens — 1780 r.,
Jbzef Sarkander Mateusz — 1783 r., Marianna Katarzyna (1785 — zmarta
przy narodzinach), Marianna Joanna Paulina Elzbieta — 1787 r., Wactaw
Michat Adam — 1789 r. oraz Alojzy Jan Pawet w 1794 roku?®. Prawo
miejskie Donay musiat otrzymac juz po $lubie, z pewnoscia po 7 lutego
1775 roku, gdyz przy okazji chrztu pierworodnego syna zostat tylko na-
zwany ,,Wenceslaus Donaj statuaris” (Wactaw Donay rzezbiarz)*, pod-
czas gdy w spisie wiascicieli domoéw z tego samego roku umieszczono
jego nazwisko na trzeciej pozycji®®. Zostat réwniez wyr6zniony krotka
notatka, okreslajaca go jako wielkomieszczanina, wiasciciela domu nr
3, autora kamiennych figur Neptuna na czyszczarni oraz Jana Sarkandra
i Piotra z Alkantary.

Wydaje sig, ze mozna zawezi¢ przypuszczalny czas otrzymania prawa
miejskiego do okresu pomiedzy 7 lutego a 13 grudnia 1775 roku, kiedy
to zona Donaya trzymajaca do chrztu kolejne dziecko urzednika Martin-
ko, zostata okreslona jako ,,uxor Wenceslai statuari et civis ex Skotscho-
vii” (zona Wactawa, rzezbiarza i mieszczanina skoczowskiego)?.

Przez kolejne dwadziescia lat nazwisko Donaya pojawia si¢ w ksig-
gach parafialnych co jakis czas w zwiazku z narodzinami jego potom-
kéw oraz chrzcinami dzieci wspomnianego juz Adama Martinko?, kt6-
ry, jak sie zdaje, byt spokrewniony z Marianna Donay®. Oprocz tego
dwukrotnie: w 1778 oraz w 1783 roku Donay byt $wiadkiem na slubie
znajomych?,

18 Podaje za: Ksiega chrztéw 1763-1793: 7 |1 1775 urodzit sie Antoni Alojzy Piotr z Alkantary (s.
245), 18 XI 1778 — Elzbieta Genowefa Gertruda (s. 365), 19 XI 1780 — Franciszek Klemens (s.
422), 25 11 1783 — Jozef Sarkander Mateusz (s. 465), 3 XI 1785 — Marianna Katarzyna, zmarta
przy narodzinach (s. 500), 3 V 1787 — Marianna Joanna Paulina Elzbieta (s. 519), 5 IX 1789
Wactaw Michat Adam (s. 539) oraz Ksigga chrztow 1793-1870 — 24 | 1794 — Alojzy Pawet Jan,
zmarly sze$¢ miesigcy pozniej (s. 5).

19 Ksigga chrztow 1763-1793, s. 245.

2 \Wiasciciele doméw zostali spisani wedtug ich numerdw, w kolejnosci rosnacej. Notabene, dom
nr 3 byt rodzinna siedziba Gaszynskich, rodzicow Marianny Donayowe;j.

2 Ksiega chrztow 1763-1793, s. 270. Tak samo Donay zostat okreslony przy okazji chrztu drugiego
dziecka, corki Elzbiety, 18 XI 1778 r., op. cit., s. 365.

22 Zob. Ksiega chrztéw 1763- 1793: Ogdtem Donay szesciokrotnie stawat za ojca chrzestnego dla
dzieci Adama Martinko: 27 XII 1773 (s. 213), 13 XI1 1775 (s. 270), 23 VI 1781 (s. 406), 4 1X
1783 (s. 474), 22 X1 1784 (5. 496) oraz 12 XI1 1787 (5. 527).

2 Matka Marianny Donay przed zamazpdjsciem nazywata si¢ Marianna Martinkin, zatem prawdo-
podobnie Adam Martinko byt ciotecznym bratem dla zony Donaya.

2 Dnia 11 11 1778 r. na $lubie Henryka Jana Kratochwila, mieszczanina i p6zniejszego IV deputo-
wanego miejskiego ds. policji Donay byt swiadkiem razem z Adamem Martinko, natomiast 7 |

1783 r. na $lubie Jozefa Langa, zotnierza Compagne a Regne Nugent Infant, swiadkowat razem
z Ignacym Waytzmannem. Por. Ksigga $lubow 1759-1784, s. 269 i 349.




Nie wiadomo doktadnie, kiedy dostapit godnosci deputowanego, czyli
urzednika miejskiego pokroju dzisiejszego radnego, poniewaz wzmianki
na ten temat pojawiaja si¢ juz po jego smierci: ,,Wenzel Donay biirger,
bildhauer, Skotschauer Deputirer” (Wactaw Donay mieszczanin, rzez-
biarz, skoczowski deputowany) zmart 6 maja 1796 roku w Skoczowie
na zapalenie ptuc?®. Musiat by¢ cztowiekiem dosy¢ zamoznym, posia-
daczem sporej wielkosci gruntéw, jak wynika z analizy rejestru podat-
kowego z 1789 roku?. W porédwnaniu z innymi mieszkancami posiadat
wielka ilos¢ ziemi (ok. 16 ha), na ktérej nie tylko uprawiat zboze: psze-
nice, zyto, jeczmien i owies, ale miat réwniez sad oraz spory kawatek
taki. Tyle wiadomo ze zrédet, pozostaje jednak sporo niejasnosci — przyj-
mujac, ze Donay prowadzit w Skoczowie warsztat przez ok. 20 lat, to
bardzo mato wiemy o jego funkcjonowaniu. Nie zachowaty si¢ zadne in-
formacje o osobach, ktére tam pracowaty, nie znamy tez rzezbiarzy, kt6-
rzy by si¢ u niego ksztaicili. Jedynie Indra wspomina, ze w Skoczowie
pracowat z Donayem jego miodszy brat Jan, réwniez rzezbiarz. Musiat
jednak mieszka¢ na state we Frenstacie, gdyz tam sie ozenit, a po smierci
brata przenidst sie do warsztatu swojego szwagra — Georga Hvizda?.
By¢ moze warsztat Wactawa Donaya byt w istocie mata rodzinna firma,
w ktoérej oprocz obu braci pracowato kilku niewykwalifikowanych po-
mocnikow. Gdy Wactaw zmart, a jego brat wrocit do rodzinnego miasta,
warsztat przestat chyba istnie¢, skoro nie ma o nim informacji w pézniej-
szych zrddtach. Zazwyczaj wdowa po rzezbiarzu prowadzita jego warsz-
tat samodzielnie lub z czyjas pomoca az do czasu ponownego zamazp0j-
scia, czesto z dawnym wspotpracownikiem meza?. Wiadomo jednak, ze
Marianna Donayowa zmarta doktadnie pig¢ miesiecy po Wactawie — 6
pazdziernika 1796 roku. Takze ich dzieci byty zbyt mate, aby mogty si¢
tym zaja¢, badz tez nie posiadaty odpowiedniego wyksztatcenia.

Niewiele wiadomo o losach potomkéw Donaya. Drugi co do star-
szenstwa syn, Franciszek, wzenit si¢ do rodziny farbiarzy. 23 listopa-
da 1802 roku wziat sobie za zone Wiktorie, corke Jozefa Herhlehliga

% Ksiega Zgonéw 1714-1900, s. 342. Krétka informacja na ten temat znajduje sie takze w ,,Popisa-
niu” z 1801 r., s. 1: ,,Jaksz i jeden Pan Deputirowany obecny Waclaw Donay tako w rocze 1796
zemrzel”.

% Zob. Summarium 1788-1789, mikrofilm katastru jézefinskiego, wykonany na podstawie doku-
mentow, ztozonych w Zemskym Archivé w Opawie, przechowywany w Muzeum im. G. Morcin-
ka w Skoczowie, opatrzony sygnatura MC/S/653/11.

2 Por. Indra 1983, s. 36-37, a takze Indra 1998, s.43.

% \Wigcej pisze o tym Kalinowski przy okazji omawiania drogi ksztalcenia przysztego rzezbiarza.
Zob. Kalinowski 1995, s. 108-110.




i zamieszkal w Skoczowie w domu nr 146, gdzie 9 wrzesnia 1803 roku
urodzita sie jego corka, Anna Marianna?. Najstarsza corka Donayow —
Elzbieta — 9 maja 1797 roku wyszta za maz za Jbzefa Plombitza z Biel-
ska, a swiadkami na $lubie byt Jan Mazur — burmistrz skoczowski oraz
Jan Wolff — | deputowany i opiekun sierot®. Antoni, Franciszek i Jozef
mieszkali w Skoczowie jeszcze w latach 20-tych XIX wieku, poniewaz
figuruja w rejestrze podatkowym z 1826/7 roku®!. Franciszek Donay byt
woweczas wiascicielem domu nr 162, natomiast Antoni i Jozef prawdo-
podobnie nie ozenili si¢, gdyz obaj mieszkali w rodzinnym domu nr 3.

Pomimo wielu niewiadomych i niejasnych kwestii, dotyczacych funk-
cjonowania skoczowskiego warsztatu oraz 0soby jego wiasciciela jedno nie
ulega watpliwosci: twdrczos¢ Donaya byta $cisle zwiazana z terenem daw-
nego Ksiestwa Cieszynskiego, a w szczegélnosci ze Skoczowem, w ktorym
przez wiele lat zyt i pracowat. Krotka notatka, zamieszczona w spisie wia-
scicieli domoéw z 1775 roku, jest do dzis wymownym dowodem szacunku
i powszechnego powazania, jakim cieszyt sie wsrdd mieszkancow.

Natomiast materialnym swiadectwem jego dziatalnosci — w $ci-
stym tego stowa znaczeniu — pozostaja zachowane rzezby, w kamieniu
i drewnie.

Dorobek artystyczny Donaya
Figura Neptuna w Skoczowie

Dzietem wokét ktdrego narosto najwiecej polemik i do dnia dzisiejsze-
go wzbudza zainteresowanie badaczy jest tajemnicza figura, przedstawia-
jaca niemal nagiego mezczyzne, trzymajacego nad gtowa wielka muszle
i siedzacego wierzchem na rybie. Umieszczona obecnie na postumencie
w basenie fontanny, jest popularnie nazywana przez mieszkancéw Jona-
szem. Autorstwo Donaya w tym przypadku jest potwierdzone archiwalnie®,
a ponadto na czotowej scianie podstawy zostaty wyrzezbione inicjaty W. D.

2 patrz: Ksiega $lubéw 1785-1837, s. 37 oraz Ksiega chrztéw 1793-1870, s. 72.

% Zob. Ksigga $lubow 1785-1837, s. 24.

3 Ich nazwiska wystepuja w rejestrach podatkowych, zob. Individueller Tabellarischer Ausweis
1826/27. Mikrofilmy tych dokumentdéw, przechowywanych w Zemskym Archivé w Opawie,
znajduja si¢ w Muzeum Gustawa Morcinka w Skoczowie i sa opatrzone sygnatura MC/S/653/11.

% \We wspominanym wielokrotnie spisie wiascicieli kamienic skoczowskich z 1775 Donay jest
okreslony jako tworca ,,den Neptunus ob der Zisterne”.



Na temat owej dziwnej postaci wy-
powiadato sie wiele 0sb, wsrdd nich
takze historycy sztuki, co juz samo
w sobie stanowi ewenement w po-
réwnaniu z innymi pracami Donaya.
Kwesti¢ sporna stanowi do dnia dzi-
siejszego préba poprawnej identyfi-
kacji postaci. Zgodnie z dokumentem
z 1775 roku Donay wyrzezbit figure
Neptuna na czyszczarni miejskiej.
Ta informacja ujrzata jednak swiatto
dzienne dopiero w 1954 roku, kiedy
podczas remontu wiezy ratusza zna-
leziono puszke z dokumentami doty-
czacymi historii Skoczowa.

Woczesniej jednak pojawito sie kil-
ka wersji, kogo przedstawia wyrzez-
biona posta¢. Pierwsza fachowa opinia
byla uwaga, zanotowana przez histo-
ryka sztuki i profesora UJ, Mariana Sokotowskiego, gdy przejezdzat przez
Skoczdéw: ,,Na rynku basen z woda, a na nim kamienny Tryton z ciemnym,
wilgocia przesiaknietym ogonem™, Jego zdanie popart Ludwik Brozek,
twierdzacy, ze postac rzeczywiscie przedstawia Trytona — syna Posejdona
i Amfitryty, ktérego atrybutem jest traba muszlowa trzymana na wysoko-
sci gtowy®. Okreslenie przyjeto sie w takim stopniu, ze lokalne gazety
zaczely okresla¢ Skoczéw mianem ,,trytonowego grodu™.

Odmienny poglad reprezentuje Bohumir Indra®, ktéry — opierajac sie
na archiwaliach — uwaza, ze Donay wyrzezbit posta¢ Neptuna. Bardzo
whnikliwie problemowi przyjrzat sie Edward Biszorski®, stwierdzajac, ze
brak rybiego ogona dyskwalifikuje skoczowska rzezbe jako Trytona, za-
tem nalezy okresla¢ ja mianem Jonasza. Skad wzigta si¢ ta nazwa? By¢

Figura Neptuna na skoczowskim rynku.

3 Sokotowski 1887.

% Brozek 1932, s. 159. Podobnie figure okreslaja: ,,Stownik Artystéw Polskich”, ,,Katalog Zabyt-
kow Sztuki”, Jaromir OlSovsky oraz Witold Iwanek i Karol Gruszczyk, ktorzy uzywaja nazwy
popularnej — Jonasz — zaznaczajac, ze dotyczy ona postaci Trytona.

% To okreslenie na dobre przylgneto do miasta, wielokrotnie mozna si¢ z nim spotkac¢, chociazby
w artykutach lokalnego tygodnika ,,Gtos Ziemi Cieszynskiej”.

% Indra 1994.

% Biszorski 1993 b.
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moze prawie nagi mezczyzna, siedzacy okrakiem na rybie, skojarzony
zostat z biblijna postacia lub okreslono go tak dla zatarcia poganskie-
go rodowodu? Raczej nie uda wyjasni¢ sie genezy nazwy, ktéra jednak
zostata przyjeta powszechnie w miescie, a poza nim rozstawiona przez
pisarzy zwiazanych ze Slaskiem Cieszynskim®,

Bardzo ciekawe sa dzieje samej rzezby, ktéra wielokrotnie zmieniata
swoje miejsce, co rowniez skwapliwie odnotowali miejscowi kronika-
rze*. Zostata wykonana dla ozdoby miejskiej czyszczarni na rynku (ka-
miennego basenu z woda, stuzacego do... ptukania bielizny), na pewno
przed 1775 r. W dokumencie z 1801 roku nie podano co prawda doktad-
nej daty, ale okreslono koszt wykonania czyszczarni na 1100 florenéw
(przy czym, rzecz ciekawa — nie ma mowy o rzezbie, chodzi o koszt bu-
dowy i zatozenia instalacji); jest tam tez adnotacja, iz obok umieszczono
figure przedstawiajaca Jana Sarkandra®.

Prawdopodobnie rzezba byta polichromowana, 0 czym miaty swiad-
czy¢ warstwy wapna i farby w zagtebieniach®. Przez ponad sto lat posta¢
intrygujacego osobnika gérowata nad powierzchnia rynku, ale w 1895
roku w Skoczowie powstat wodociag, dlatego zlikwidowano czyszczar-
nie, zas rzezbe usunieto*?. Ustawiono ja poczatkowo za miejskim hote-
lem ,,Pod biatym koniem”, a w 1910 roku przeniesiono na wschodni stok
wzgorza Kaplicdwka, gdzie byta notorycznie uszkadzana przez tobuzdw,
rzucajacych w nig kamieniami — m.in. wéwczas zostata odtamana czesé¢
muszli, r¢ce u samego tutowia, utracono nos, picte i palce lewej nogi oraz
przednie ptetwy ryby. Los figury byt tematem posiedzen Rady Miejskiej
w latach 1926, 1928 i 1934, podczas ktorych wnioskowano o przeniesie-
nie jej na bardziej zaszczytne miejsce, ale — bez powodzenia®.

3 Por. Gustaw Morcinek opowiadanie ,,Burmistrzanka Gryzelda” i Jan Sztaudynger ,,Ballada
0 Skoczowie i Trytonie”.

% Por. Kajzer 1996 oraz Biszorski 1993 b.

4 Ta informacja zostata zawarta w dokumencie Popisanie z 1801, w ktérym zostaty wymienione
wszystkie powstate urzadzenia komunalne oraz wydatki, poczynione ku chwale miasta. Doku-
ment wtozono w tym samym roku do puszki na wiezy ratusza, gdzie zostat znaleziony w czasie
remontu w 1954 r. Obecnie oryginat jest przechowywany w Muzeum im. G. Morcinka w Skoczo-
wie i opatrzony sygnatura D/M Sk/34a.

4 W latach szesédziesiatych XX wieku mozna byto jeszcze zobaczy¢ pozostatosci polichromii:
wasy i wiosy byly czarne, ciato ryby zotto-zielone, ,,Jonasza” — brunatno-r6zowe, a opaska z lisci
niebiesko-zielona. Zob. Brozek 1932, s. 162.

“2 Nieoficjalna przyczyna tego posuniecia, jak to zartobliwie opisuje pisarz Gustaw Morcinek
w opowiadaniu ,,Burmistrzanka Gryzelda”, byt protest mieszczek skoczowskich, dbajacych
0 moralng czystos¢ swoich dorastajacych corek.

“ Informacje podaje za: Biszorski 1993 b.
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Ostatecznie po drugiej wojnie swiatowej wiadze Skoczowa zdecydo-
waly o powrocie rzezby do miasta. W 1957 roku naprawit uszkodzenia
i odnowit catos¢ artysta plastyk z Wisty — Artur Cienciata, ktory uzupet-
nit ubytki (piaskowiec zastapiono mieszanka betonowa) i nawet poma-
lowat ja, ale farba szybko sie ztuszczyta. Poniewaz nie byto zgody 6w-
czesnych wiadz miejskich na powro6t figury na rynek, stad odnowionego
,»Jonasza” tymczasowo ustawiono w parku przy remizie. W 1973 roku
zainteresowaty sie nim wiadze gminy Wista*, ktére zamierzaty wystapi¢
z wnioskiem o przekazanie figury dla upigkszenia jednego z howo po-
wstatych parkéw, jednak do tego ostatecznie nie doszto.

Dzigki aktywnosci skoczowskich dziataczy udato si¢ cata sprawe do-
prowadzi¢ do szczesliwego finatu. 19 listopada 1976 r. rzezba wrdcita na
rynek, gdzie specjalnie dla niej wzniesiono fontanng, a ja sama osadzono
na betonowej podstawie. Pomimo tych zabiegéw w kolejnych latach po-
stepowato zniszczenie rzezby %, ostatnia konserwacje przeprowadzono
w 2005 roku.

Obecnie figura stanowi ozdobe fontanny na skoczowskim rynku. Jest
umieszczona na wysokim, trzyczesciowym postumencie. Zachowata si¢
ogdlna kompozycja — siedzaca na rybie posta¢ meska trzyma nad gtowa
duzych rozmiaréw muszle, jednak takie szczegoéty, jak muskulatura czy
rysy twarzy, zostaty zatarte przez czas, zniszczenie kamienia, a takze
nieprawidtowe zabiegi konserwacyjne.

Sam pomyst umieszczenia figury na zbiorniku wodnym nie jest z pew-
noscia ani oryginalny, ani odosobniony. Doskonale znane sa przyktady
chociazby barokowych fontann, taczace aspekt utylitarny (zrédto ochto-
dy w czasie upatu) z wyrafinowana forma. W klimacie Europy Srodko-
wej nie korzystano raczej z tej funkgji, dlatego na Slasku popularniejsze byty
studnie, usytuowane w centralnym miejscu miasta®. Takze w Skoczowie
powstata okoto potowy XVIII wieku tzw. czyszczarnia (fundatorem byla
prawdopodobnie rada miejska) — kamienny basen. Na niej wlasnie umiesz-
€zono owa postaé, o ktdrej tozsamos¢ do dzis sprzeczaja sie badacze.

4 O tej sprawie pisano w lokalnym tygodniku ,,Gtos Ziemi Cieszynskiej” z dnia 3 11 1973 r.

4 Powotuje sig na ,,Projekt konserwacji i restauracji zabytkowej figury Jonasza” — opracowany
przez Bozene Zbikowska-Sobieraj z pracowni konserwatorskiej w Sandomierzu; zob. Zbikow-
ska-Sobieraj 2004.

“ Szerzej te problematyke przedstawia Joanna Borowska-Jaskélska w pracy magisterskiej: ,,Miej-
skie studnie i fontanny — ze studiéw nad typologia matej architektury czaséw nowozytnych na
Slasku” — napisanej pod kierunkiem prof. J. Wrabca w 2006 roku na Uniwersytecie Wroctaw-
skim.
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Jak zatem mozna byloby ja zaklasyfikowac*? Nie jest to z cata pew-
noscia Tryton, poniewaz zawsze byt on przedstawiany jako p6t-cztowiek,
pot-ryba®. Z kolei Neptuna — mitologicznego boga wodnego $wiata — w
czasach nowozytnych uwazano za patrona krajow, chlubiacych sie mia-
nem poteg morskich takich jak Wenecja, Holandia czy Wielka Brytania.
Jednak réwnie czesto jego posag byt réwniez symbolem wody w przed-
stawieniach czterech zywiotdw*®. Zazwyczaj ukazywano go z nieodzow-
nym atrybutem — tréjzebem, w dostojnej, petnej majestatu pozie, czesto
nago lub odzianego w antyczna szate®. Ten typ moze ilustrowac rzezba
Neptuna na rynku w Gliwicach, autorstwa Johanna Nitschego, powstata
w 1794 roku. Z figura Donaya taczy ja podobne ujecie ryby — z szeroko
otwartym pyskiem i oczami, sktadajacymi si¢ z kilku, natozonych na sie-
bie, zmniejszajacych sie okregdw, a takze przepaska z lisci na biodrach
Neptuna. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze w tym przypadku gliwicki posag
jest wtorny w stosunku do skoczowskiego. Inny, mniej konwencjonalny
sposob ukazania morskiego bostwa reprezentuje posta¢ Neptuna, znaj-
dujaca si¢ w ogrodzie klasztornym w Henrykowie, wykonana przez Je-
rzego Leonarda Webera w 1702 roku. Jest to posta¢ muskularnego mez-
czyzny z diuga broda, okrytego jedynie przepaska z lisci na biodrach.
Nie ma on zadnego atrybutu, prawa noge opiera na tbie ryby, a jej diugi
ogon podtrzymuje prawa reka®.

Motyw podtrzymywania wielkiej muszli przywodzi na mysl przedsta-
wienia atlantow. Cho¢ najczesciej podpieraja oni elementy architektonicz-
ne, to zdarzaja si¢ przyktady matej plastyki, ukazujace np. atlanta wspie-
rajacego na swoim karku glob ziemski. Z podobnym przedstawieniem
mamy do czynienia takze w przypadku figury, wykonanej przez Donaya.

Bezposrednim wzorem dla skoczowskiej rzezby mogta by¢ tzw.
fontanna Trytona w Otomuncu, wykonana przez nieznanego rzezbiarza

47 Jedynym badaczem, ktdry podjat sig analizy formalno-genetycznej postaci byt Karol Gruszczyk.
Nazwat on posta¢ Trytonem (pomimo ewidentnego braku rybiego ogona) i w zwiazku z tym
uznal, ze wzorem rozwiazania mogta by¢ rycina, znana z kopii Paula Deckera, przedstawiaja-
ca park w Norymberdze. Na niej wida¢ w centrum zatozenia patacowo-ogrodowego fontanne,
zwienczona niewielkim postumentem, na ktérym znajduje si¢ kleczaca w muszli meska posta¢ o
dwadch, skreconych, syrenich ogonach, trzymajaca oburacz nad gtowa mata muszlg. Co prawda,
wizerunek ten w zasadzie odpowiada kompozycji interesujacej nas rzezby. Jednak wydaje sig, ze
nie jest to zupetnie trafny przyktad, poniewaz skoczowski ,,Jonasz” trytonem z cata pewnoscia
nie jest.

“ Pietrzykowski 1979, s. 55.

# Hasto Neptun [w:] Davidson Reid, Rohmann 1993, s. 914- 921.

% Por. hasto: Posidone [w:] Enciclopedia dell’arte antica: classica e orientale, t. 6, s. 405-408.

1 Nowak 1999, s. 89.
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wedtug projektu tamtejszego kamieniarza, Vaclava Rendera, praw-
dopodobnie w 1709 roku®2. Jej kompozycja jest dos¢ rozbudowana:
dwaj brodaci mezczyzni, odwréceni do siebie plecami, przyklekaja
na jedno kolano, podtrzymujac na swych ramionach olbrzymich roz-
miar6éw muszle. Na niej znajduje sie mata posta¢ chtopca, prowadza-
cego na smyczy dwa psy morskie. Atlanci sa odziani tylko w lisciaste
przepaski na biodrach, co pozwolito na uwydatnienie ich muskulatu-
ry. Pomiedzy nimi zostaty umieszczone dwie ryby, opierajace glowy
o otwartych pyskach na podtozu, zas dtugimi ogonami, pokrytymi tu-
skami i zakonczonymi ptetwa w ksztalcie trojlistnej koniczyny, pod-
trzymuja muszle. Analogie sa widoczne gotym okiem. Jedyna roznica
jest uproszczenie kompozycji skoczowskiej rzezby do jednej postaci
i ryby oraz zmiana utozenia — postac¢ niby siedzi na rybie, ale w grun-
cie rzeczy dalej pozostaje w pozycji przyklekania na kolano. Ten
zabieg byl pewnoscia powodowany przyczynami ekonomicznymi —
niewielkie miasteczko nie potrzebowato tak okazatej grupy rzezbiar-
skiej, dlatego wzér zostat znacznie okrojony. Mozna przypuszczaé,
ze Donay po prostu widziat fontanne Trytona na wtasne oczy podczas
bytnosci w Otomuncu. Ostatecznie miasto nie jest bardzo oddalone
od Skoczowa, mogt odwiedzi¢ je w czasie wedrowki czeladniczej
badz tez przy okazji pielgrzymki®,

Problematyczne pozostaje okreslenie niezwyktej postaci, stanowiacej
niegdys ozdobe skoczowskiej studni. Atlantéw z otomunieckiej fontanny
badacze nazwali wodnymi® badz dzikimi mezami®®, a towarzyszace im
zwierzeta wielorybami. By¢ moze jest w tych okresleniach wiele racji,
ale trzeba wzia¢ pod uwage, ze Donay zmieniajac forme przedstawienia
— zmienit tez znaczenie. Kluczowa jest tu obecnos¢ ryby posiadajacej
specyficzng pletwe, utozong pionowo i znacznie wydtuzona. R6zni sie
ona od ptetwy ryb z Otomunca, ale jest zblizona do przedstawien ryby,
towarzyszacej Neptunowi w Henrykowie oraz Gliwicach. Stwierdze-

52 Vaclav Render przedtozyt radzie miejskiej projekt i model fontanny w styczniu 1709. Osoba wy-
konawcy wzbudza wiele watpliwosci, by¢ moze byt to 6wczesny wspotpracownik Rendera — Jan
Sturmer. Problematyka zespotu fontann otomunieckich zajmuje si¢ w swoim artykule dotycza-
cym tworczosci Rendera Milan Togner — zob. Togner 1973, s. 226-239.

5 Warto zauwazy¢, ze te dwa miasta taczy osoba obecnego $wietego — Jana Sarkandra, ktdry uro-
dzit sie¢ w Skoczowie, a umeczony zostat w Otomuncu. Wiadomo, ze jego kult byt popularny na
dtugo przed beatyfikacja w 1860 roku, dlatego tez teoretycznie mozna przypuscic, ze Donay mogt
sig uda¢ w pielgrzymke do jego grobu.

% Togner 1973, s. 231.

%5 Prokop 1904, s. 1245.
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nie to zdaje si¢ potwierdza¢ fakt, ze stworzenie — dotychczas nie ziden-
tyfikowanego gatunku — nalezy utozsamia¢ z delfinem. W ten sposéb
przedstawiano to zwierze w sztuce renesansu i baroku. Obecnos¢ delfina
jest charakterystyczna dla wyobrazen Neptuna, o czym juz byta mowa®.
Szczegbtowe poréwnanie skoczowskiej rzezby z innymi przedstawienia-
mi tego typu pozwala na stwierdzenie, ze Donay wyrzezbit Neptuna, co
pozostaje w zgodzie z przekazem historycznym.

Figury $§. Jana Nepomucena, Piotra z Alkantary
i Jana Sarkandra w Skoczowie

Najwickszy zespo6t figur przypisanych warsztatowi Donaya znajduje
sie wokat kosciota parafialnego pw. $§. Ap. Piotra i Pawla w Skoczo-
wie¥’. Pomimo tego, w archiwum parafialnym nie zachowaty sie zadne
dokumenty na ich temat, za wyjatkiem kroniki koscielnej, ktéra wzmian-
kuje tylko tyle, ze istnieja®. Dotychczas nikt — poza Gruszczykiem — nie
zajat sie nimi bardziej szczegotowo®. Lokalna prasa sporadycznie po-
Swiecata im kilka zdan, gtéwnie dlatego, aby zwréci¢ uwage na to, ze
znajduja sie w ztym stanie i potrzebe ich fachowej konserwacji®. Jesli
chodzi o zrédta pisane, nie mamy zbyt wielu informacji. W 1954 roku w
czasie remontu ratusza odkryto w puszce na wiezy dokumenty, wtozone
tam dwukrotnie, w latach 1801 i 18455, Jednym z nich byt spis wtasci-
cieli skoczowskich domoéw z 1775 roku, w ktérym okreslono Wactawa
Donaya jako autora posagéw $w. Jana Sarkandra i Piotra z Alkantary,
a takze figury Neptuna na miejskiej czyszczarni. Pozostaje kwestia
otwarta, do ktérych figur nalezy odnies¢ ten zapis i dlaczego nie zostaty
wymienione dwie pozostate?

Dotychczas za pewnik przyjmowano, ze wzmiankowana figura Jana
Sarkandra byla rzezba stojaca dzi$ po prawej stronie przy wejsciu od ul.

% Zob. Enciclopedia dell’arte antika..., s. 405.

" Figury skoczowskie wszyscy wymienieni badacze przypisuja autorstwu Donaya, cho¢ trzeba
zaznaczy¢, ze tylko wobec figur $w. Jana Sarkandra i $w. Piotra z Alkantary jest potwierdzone
archiwalnie, w spisie wiascicieli kamienic z 1775 roku.

% Kronika koscielna zostata spisana w 1937 roku przez ks. Karola Brzozg na podstawie fragmen-
tow wcezesniejszych dokumentow. Patrz Brzoza 1937.

% Karol Gruszczyk niewiele miejsca poswiecit skoczowskim figurom w swojej pracy magister-
skiej, ale ich temat poruszyt pdzniej w odrgbnym artykule, patrz Gruszczyk 2000, s. 176-179.

% Jeden z takich artykutéw zostat zamieszczony w ,,Gazecie Skoczowskiej”, 13(302)/2002, przy
okazji skoczowskiej wystawy prac plastycznych Karola Gruszczyka.

& Kajzer 1996, s. 33.
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Koscielnej. Na podstawie zachowanych zrodet ikonograficznych®? wia-
domo, ze na srodku rynku znajdowaty sic dwa wysokie postumenty, na
jednym stat krzyz, a na drugim wspomniana rzezba. Tak byto az do roku
1942, kiedy 6wczesne wiadze polecity usunaé je z dotychczasowego
miejsca. Pod koniec lat 50-tych XX w., w czasie porzadkowania placu
koscielnego, figura sw. Jana Sarkandra zostata umieszczona na istnieja-
cym postumencie. Jednak nie ma pewnosci, ze krétka notatka w doku-
mencie z 1775 roku dotyczy wiasnie tej figury. Watpliwosci jest kilka
— dlaczego nie ma mowy o tym, ze znajduje si¢ ona w rynku? Wazne
byloby przeciez odrdznienie jej od pozostatych rzezb, stojacych wokat
kosciota. Poza tym wedtug dawnego przekazu® postument pod figura
Jana Sarkandra byt ozdobiony dwoma kartuszami: z przodu widniat na-
pis po tacinie®: ,,Pielgrzymie, zatrzymaj sie i zwr6¢ pobozne oczy twoje
na obraz Jana Sarkandra, r. 1794”, za$ z tytu: ,,Na czes¢ Jana Sarkandra
pobozni przetozeni i obywatele skoczowscy wzniesli r. 1794”. Wojciech
Grzebielec podaje®®, ze miata to by¢ fundacja ks. Bonczka, petniacego w
latach 1732-36 funqu W|karego w Skoczowie. Polecit on wykona¢ ob-
raz Matki Boskiej oraz figury sw.
Jana Nepomucena i meczennika
Jana Sarkandra, ktora miata zosta¢
umieszczona w rynku. Mozna za-
tem domniemywac, ze wczesnigj
musiata powsta¢ jakas inna figura
przedstawiajaca Sarkandra. Na jed-
nym z zachowanych postumentow
, R, - ¥ od strony ul. Koscielnej, w polu
Kartusz rokajowy z inskrypcjq, znajdujecy rOkajowego Kartusza, jest widocz-
si¢ na postumencie pod figurg sw. Jana Sar-  ny facinski napis z ukryta w tek-
kandra przy kosciele pw. §s Ap. Piotrai Paw-  ¢cje datg 1773 ,,per beatl petrl aL-
faw Skoczowie — wejscie od ul. Koscielnej. Cantar et reCes eXaVDIlaM\Vr’e.
82 Mozna tu wymieni¢ chociazby rysunek przedstawiajacy zachodnia pierzeje rynku — sprzed 1864
roku, reprodukowany w ,,Kalendarzu Skoczowskim 2000”, s. 68 oraz akwarelke wiedeniskiego
artysty Franciszka Alta ,,Widok rynku” z 1891 roku, umieszczona na okfadce tego samego Ka-
53I|ennf(<j)?rr§;:jq podajg za artykutem Wojciecha Grzebielca ,,Szlak sarkandrowski”, zob. Grzebielec
o4 ?;ijslf(flskl przektad, bo tacinski tekst sie nie zachowat nawet w odpisie.
% Grzebielec powotuje sie na ksiazke ks. Teodora Czaputy ,,Nieztomny rycerz Chrystusowy”, Cie-

szyn 1932, poswigcona osobie Sarkandra i przejawom jego kultu.
% Inskrypcje podaje za Gruszczykiem; Gruszczyk 2000, s. 177.
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Whynika z tego jednoznacznie, ze pierwotnie na tym miejscu stata figura
$w. Piotra z Alkantary, co zreszta potwierdzaja archiwalne zdjgcia. W
tym samym czasie musiata tez powstac rzezba $w. Jana Sarkandra, ktora
znajdowata sig po przeciwnej stronie, poniewaz do dzi§ zachowat si¢ na
postumencie rokajowy kartusz, identyczny z wyzej wymienionym, ale
niestety inskrypcja juz 30 lat temu byta nieczytelna. Skoro jednak po-
wszechnie uwazana za Jana Sarkandra figura powstata dopiero w 1794
roku, o jakiej rzezbie wspomina autor spisu wiascicieli domow, wy-
konanego prawie dwadziescia lat wczesniej? Wszystko wskazuje na
to, ze byta to figura dzis uznawana przez wiekszos¢ badaczy za $w.
Jana Nepomucena. Stoi nadal na swoim pierwotnym miejscu, ale do
niedawna jej silne zniszczenie utrudniato wiasciwa identyfikacje po-
staci. Obie figury ustawiono od strony ul. Koscielnej, a wiec przed
gtéwnym woweczas wejsciem do $wiatyni. Nalezy bowiem pamigtac,
ze budynek kosciota, wzniesiony po wielkim pozarze miasta w la-
tach 1762-67, nie miat pierwotnie murowanej wiezy. Dopiero w 1862
roku dodano ten brakujacy element i wtedy tez powstata reprezen-
tacyjna fasada z trzema wejsciami®’. Pozostata jeszcze jedna figura,
dzis stojaca od strony ul. Objazdowej i okreslana jako Jan Kapistran
badz Jan Kanty. Dzigki bogatemu materiatowi ikonograficznemus®®
wiadomo, ze pierwotnie byta umieszczona na niewielkim postumen-
cie przy wejsciu na plac koscielny od strony dzisiejszej ul. Bielskiej.
Na zdjeciu z lat miedzywojennych®® wida¢, ze posta¢ byta dosé nie-
poradnie polichromowana (biata komza, czarne sutanna i almucja),
za$ na otwartej ksiedze mozna odczyta¢ napis: ,,(S)a(nc)tus lingua
sua non (e)st lapsus” (Swiety jego jezyk nie zgnit), co jednoznacznie
wskazuje, ze figura przedstawia sw. Jana Nepomucena, cho¢ w innym
wariancie ikonograficznym.

Podczas modernizacji otoczenia kosciota w latach 1958-61 zbudowano
nowe ogrodzenie, prawdopodobnie wtedy nastapita zmiana dotychczaso-
wego rozmieszczenia trzech figur. Wytyczono wejscie od strony ul. Ob-
jazdowej, gdzie po obu stronach dodano masywne postumenty, na ktérych
ustawiono wizerunki podobnej wysokosci — §w. Jana Nepomucena po le-
wej i $w. Piotra z Alkantary po prawej. Na tej samej zasadzie zestawiono

67 Zarys historii kosciota katolickiego pw. §$. Ap. Piotra i Pawta w Skoczowie, zob. Zuber 1993.

% Mozna tu wspomnie¢ chociazby fotografie tej figury, zamieszczona w ,,Kalendarzu Skoczow-
skim 2002, s. 38.

8 Zdjecie znajduje sie w dokumentacji konserwatora wojewodzkiego w Bielsku-Biatej pod nume-
rem 30633/A.
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rowniez dwie figury Jana Sarkan-
dra, co przyczynito sie pozniej do
ich blednej identyfikacji.

Od ul. Koscielnej figury stoja
na masywnych, prostokatnych po-
stumentach, zakonczonych gzym-
sem i cokotami w ksztalcie gra-
niastostupa o scietym w potowie
wierzchotku. Ich lica sa ozdobione
nieco zatartymi kartuszami, ktore
pierwotnie posiadaty inskrypcje.

Posta¢ po lewej stronie jest
bardzo wysmukta, miesci sie¢ w
kanonie 1:7. Jednoczesnie charak-
teryzuje si¢ statycznoscia zwartej,
nierozcztonkowanej bryly, gdzie
kontrapost zaznaczono poprzez

Pierwsza figura sw. Jana Sarkandra przy
kosciele pw. ss Ap. Piotra i Paw/a w Sko-
czowie —wejscie od ul. Koscielnej.

zgiecie prawej nogi w kolanie i od-
chylenie gtowy oraz tutowia nie-
co w prawo. Twarz jest mato zin-

dywidualizowana, pociagta, o krotkim zaroscie; wiosy niezbyt diugie,
odstaniajace czoto. Posta¢ zostata przedstawiona w stroju kaptanskim:
sutannie, komzy i almucji — krotkiej pelerynce, wykonanej z siersci,
zwiazanej pod szyja dtugimi sznurami. Sutanna siega do stop, uktada
sie w proste, rownolegte fatdy, podobnie, jak komza, ktéra przy dolnej
krawedzi ozdobiona jest tylko skromng koronka. W prawej rece, opusz-
czonej wzdtuz ciata, swigty trzyma biret, podczas, gdy w dioni zgietej
lewej reki znajduje sie kawatek draperii. Powierzchnig szat urozmaica-
ja drobne, niezbyt gtebokie fatdki, sprawiajace wrazenie, jakby materia
byla ,,unerwiona”, a pod nia znajdowat si¢ sznurek. Na wysokosci kolan
figury biegnie pozioma linia — $lad po wtérnym potaczeniu; by¢ moze na
skutek ztamania lub przecigcia posagu, ale okolicznosci tego zdarzenia
nie sg znane.

Naprzeciwko znajduje sie drugi posag Jana Sarkandra, znacznie r6z-
niacy sie od poprzedniego. Towarzyszy mu niewielki, przyklekajacy na
kolano aniotek, ktéry obejmuje zamknieta na ktddke ksiege. Przy krepej,
blokowej sylwetce swictego, mate, mocno skrecone ciatko sprawia wra-
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zenie bardzo dynamicznego (tutéw
odchyla si¢ w prawo pod katem 90
stopni). Posta¢ Sarkandra stabilnie
stoi na wyprostowanych nogach,
brak jakiejkolwiek sugestii kon-
trapostu, tylko gérna cze$¢ ciala
nieznacznie odchyla si¢ w lewo.
Zdecydowanie inny jest typ fizjo-
nomiczny: mamy tu do czynienia
Z mezczyzng w $rednim wieku,
lysiejacym od czota, z krétkim za-
rostem, przystrzyzonym w szpic.
Twarz jest nieco kwadratowa, z
dos¢ gteboko osadzonymi oczami i
wydatnymi kosé¢mi policzkowymi;
réwniez szeroki nos i miesiste usta
nie dodaja jej urody. W lewej dto-
ni, przycisnigtej do piersi, przyszty  Druga figura sw. Jana Sarkandra przy ko-
s'Wiqty trzyma paImQ meczenstwa, sciele pw. ss. Ap. Piotra i Paw/a w Skoczo-
za$ prawg reka, takze na wysoko- wie —wejscie od ul. Koscielnej.

sci piersi, przytrzymuje biret. Jest ubrany w dtuga sutanne, ktorej waskie
mankiety sa widoczne spod superpelliceum — stroju liturgicznego, ozdo-
bionego koronkowa bordiura, z szerokimi, wywinietymi na zewnatrz re-
kawami™. Na szyi ma zawieszona stute — symbol swojej spowiedniczej
funkcji. Ramiona i plecy okrywa mantolet, ktérego brzegi przytrzymuje
lewa dionia. Ciekawym elementem jest widoczna — dzigki kwadratowe-
mu wykrojowi rokiety — wysoka koloratka, bedaca czestym elementem
stroju na terenach w duzej mierze zamieszkiwanych przez protestantow.
Statyczna bryle postaci ozywia precyzyjnie oddana dekoracja ubioru
i delikatny modelunek $wiattocieniowy szat, ktére niemal przyklejaja sie
do nog, tworzac rurkowate, ,,u-ksztattne” fatdki.

Przy drugim wejsciu, od ul. Objazdowej, schody wiodace na plac
koscielny sa ograniczone po bokach wspétczesnie wykonanymi, beto-
nowymi postumentami okoto dwumetrowej wysokosci, zakonczonymi
gzymsem. Gdy stoi si¢ przed fasada kosciota, po lewej stronie znajduje

™ Ten str6j pojawia sig rowniez w innych rzezbiarskich wizerunkach, m.in. u Ignaza Lengelachera
— posta¢ Karola Boromeusza na stupie w Mikulovie oraz Jifiego Antonina Heinza (figury Sarkan-
dra w Otomuncu i Fulneku). Zob. Saur 1982, s. 43.
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si¢ figura $w. Jana Nepomucena.
W odréznieniu od wyzej opisanych
rzezb, ta jest zdecydowanie bar-
dziej dynamiczna, do czego przy-
czynito si¢ z pewnoscia rozczton-
kowanie bryly poprzez oderwanie
rak od ciata. Kontrapost zostat dos¢
schematycznie zaznaczony przez
zgiecie prawej nogi w kolanie i od-
stawienie jej do tytu, a takze lekKi
skton gtowy ku prawemu ramieniu.
Posta¢ wydaje sie¢ trwac w tanecz-
nej pozie, dla wigkszej stabilnosci
wspiera zgicta prawa noge na kuli,
a lewym bokiem opiera si¢ 0 pien,
udekorowany pojedynczymi kwia-

Figura sw. Jana Nepomucena przy koscie-
le pw. $s. Ap. Piotra i Paw/a w Skoczowie
przy wejsciu od ul. Objazdowej.

tami. W wysunigtej w bok prawej
rece trzyma wysoko maty krzyz,
podczas gdy lewa, owinicta dra-

peria, przytrzymuje duzych rozmiaréw otwarta ksiege, wsparta na pniu
drzewa. Twarz, zwrécona ku gorze, ma uduchowiony wyraz. Cechuje ja
wysokie czoto oraz mocno zarysowana szczeka pokryta krétkim zaro-
stem. Luki brwiowe, uniesione przy nasadzie nosa, powoduja, ze oczy
zdaja si¢ by¢ bardzo gieboko osadzone, co podkreslaja jeszcze wypukle
kosci policzkowe. Glowe okalaja opadajace na ramiona wtosy, ptasko
przylegajace do ciemienia, a nad uszami uktadajace si¢ w odstajace pu-
kle. Stréj jest typowy dla przedstawien Jana Nepomucena — diuga sutan-
na, na nia natozona jest siegajaca kolan rokieta, ozdobiona u dotu koron-
ka oraz almucja, zwiazana pod szyja sznurem na dekoracyjna kokarde.
Mozna tu dostrzec liczne szczego6ty znamionujace techniczna sprawnosé
— m.in. gicbokie podrzezbianie kamienia przy krawedziach rokiety, od-
stajacej od sutanny czy almucji, swobodnie opadajacej na wyciagnictej
prawej rece. Cala powierzchnia szat jest urozmaicona licznymi, drobny-
mi, w wigkszosci pionowymi fatdkami. Charakterystycznym elementem
jest materia, scisle przylegajaca do odsunigtej w tyt nogi, nasladujaca
maniere ,,mokrych szat”. Z tytu almucja i sutanna sa modelowane pro-
stymi, réwnolegtymi, pionowymi fatdami, réwniez pien jest starannie
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opracowany, a na oktadce ksiegi
mozna dostrzec delikatnie wyzto-
biony rowek wzdtuz krawedzi.

Ostatnia z omawianych figur
— $w. Piotra z Alkantary — znajdu-
je si¢ na postumencie po prawej
stronie. Tutaj znéw mamy do czy-
nienia z blokowa, masywna rzez-
ba, ale znacznie uwysmuklona, z
nieproporcjonalnie mata gtowa.
Kontrapost po raz kolejny zostat
zasygnalizowany poprzez ugiecie
prawej nogi w kolanie i niewielkie
odchylenie tutowia i gtowy w pra-
wo. Obok prawej nogi znajduje sie
pien o chropowatej powierzchni,
stuzacy dla wyeksponowania atry-
butéw: wiosiennicy, dyscypliny i
czaszki. Twarz jest dos¢ szeroka,
Z mocno zarysowana szczeka; gle-
boko osadzone oczy sa zwrdcone
ku niebu, a zacisnigte usta nadaja
obliczu surowy charakter. Lewa
dton Swigtego spoczywa na piersi,
podczas gdy w prawej trzyma niewielka ksiazke, jednoczesnie obejmu-
jac ramieniem krzyz wykonany z dwoch konaréw. Postaé jest ubrana we
franciszkanski habit, przepasany sznurem z trzema weztami, na ktory
narzucono peleryne z kapturem. Przy lewym boku ma zawieszony u pasa
rézaniec. Szaty opadaja w réwnolegtych, statycznych fatdach wzdtuz po-
staci, przy czym zndw pojawia sie motyw draperii, ,,oblepiajacej” ugieta
noge, na ktdrej rysuja sie delikatne fatdki w ksztatcie litery U.

Nalezy podkresli¢, ze skoczowskie figury nie tworza catosciowego
programu ikonograficznego, poniewaz ich obecne ustawienie nie jest
pierwotnym. Jako pierwsze powstaty figury sw. Piotra z Alkantary i Jana
Sarkandra, o ile jednak przedstawienie tej drugiej postaci nie dziwi, to
obecnos¢ franciszkanina jest dos¢ zagadkowa. Nie zaliczat si¢ on bo-
wiem do patronéw monarchii austriackiej, nie udato sie réwniez zna-

Figura sw. Piotra z Alkantary przy koscie-
le pw. ss. Ap. Piotra i Paw/a w Skoczowie
przy wejsciu od ul. Objazdowej.

21



lez¢ dowoddéw jego lokalnego kultu na ziemi cieszynskiej™. By¢ moze
powstanie figury byto przejawem prywatnej dewocji, ale trudno powie-
dzie¢ na ten temat cos pewnego’.

Inaczej ma si¢ sprawa z figura Nepomucena, jako ze ten swigty nale-
zy do kanonu najczesciej przedstawianych postaci. Problemy z poprawna
identyfikacja wynikaty z przedstawienia Nepomucena w inny niz zazwy-
czaj sposéb — zamiast statycznej pozy i uswieconych atrybutdéw: pieciu
gwiazd wokdt gtowy i palmy meczenstwa w dioni jest dynamiczny uktad
ciata z wyciagnietymi w bok rekami, w ktérych trzyma niewielki krucy-
fiks i otwarta ksiege. Mamy tu do czynienia z typem okreslonym jako Jan
Nepomucen Nauczyciel™, rzadziej spotykana odmiana ,,kanonicznego”
Nepomucena, wywodzacego si¢ od rzezby, zdobiacej Most Karola w Pra-
dze. Ta kompozycja wydaje si¢ interesujaca, poniewaz liczba podobnych
przyktaddw jest niewielka (cho¢ prawdopodobnie nikt nie prowadzit po-
dobnej statystyki) — na terenie Slaska Cieszynskiego pewne podobienstwo
wykazuje tylko figura Jana Nepomucena, znajdujaca si¢ na terenie parku
zamkowego w Cierlicku (cho¢ tam $wiety nie ma ksiegi)™.

Najbardziej interesujacym problemem jest w tym przypadku obec-
nos¢ dwoch figur przedstawiajacych Jana Sarkandra™, ktéry wszak

™ Zgodnie z przekazem przytaczanej tu niejednokrotnie kroniki parafialnej, po 1762 roku w sko-
czowskim kosciele konsekrowano ottarz gtéwny i szes¢ ottarzy bocznych. Figura $w. Piotra z
Alkantary stata na ottarzu bocznym pw. $w. Antoniego z Padwy, obok wyobrazen $w. Franciszka
z Asyzu, Klary i Apolonii, lecz z pewnoscia nie otaczano jej szczegdlnym kultem.

2 By¢ moze nie ma to zwiazku z problemem, ale pierworodny syn Donaya, urodzony na poczatku
1775 roku, otrzymat na chrzcie imiona Antoni Alojzy Piotr z Alkantary. Por. Ksigga chrztow
1763-1793, s. 245.

® Kalinowski 1986, s. 278-180.

™ Figura Jana Nepomucena zostata wykonana przez dobrego, pewnego swego kunsztu artyste,
ktdry postuzyt sig¢ schematem kompozycyjnym, czgsto spotykanym w tworczosci gornoslaskiego
rzezbiarza — Jana Melchiora Osterreicha: $wiety jest ukazany w przykleku, lewa reke, w ktorej
trzyma krzyz, wznosi wysoko w gdre, prawa przyktada do piersi. U jego stop na dekoracyjnie
przedstawionych obtoczkach znajduja sig dwa aniotki, trzymajace jego atrybuty — biret i zamknig-
ta na ktodke ksiege; pomiedzy nimi widnieje jeszcze jedna anielska gtéwka. Identycznym roz-
wiazaniem cechuja sie figury Osterreicha w Rybniku, Raciborzu Ostrogu i Wodzistawiu. Rzezba
z Cierlicka dtugo nie interesowata badaczy — po raz pierwszy zostata opublikowana niedawno w
katalogu anonimowych dziet rzezby — zob. OlSovsky 2004, s. 193.

5 Przyszty $wiety — Jan Sarkander — urodzit si¢ 20 grudnia 1576 w Skoczowie, skad jego rodzina
przeniosta sig do Pribora. Sarkander najpierw studiowat w kolegium jezuickim w Otomuncu, od
1600 w Pradze, a nastgpnie w Grazu. W 1609 roku przyjat swigcenia diakonalne w Brnie, pdzniej
pracowat przez dziesig¢ lat jako kaptan w kilku parafiach. W czasie powstania czeskiego w 1619
pehnit funkcje proboszcza w dobrach Lobkowitza w HoleSové. Gdy pobliskie ziemie niszczyt
oddziat lisowczykéw, wezwany na pomoc przez cesarza, Sarkander wyszedt im naprzeciw w
procesji z monstrancja, czym przyczynit si¢ do ocalenia miasta. Ten czyn byt gtdbwnym powodem
oskarzenia, ze to on sam wezwat wojsko, ktdre dotkliwie zniszczyto posiadtosci przeciwnikow
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nie byt wéwczas nawet btogostawionym, ale urodzit sie w Skoczo-
wie, byl czczony w rodzinnej ziemi i na catych Morawach™. Wie$¢
0 jego smierci szybko si¢ rozniosta dzigki relacjom naocznych swiad-
kow’’. Jednym z najgorliwszych czcicieli byt kardynat Franciszek
Dietrichstein, ktory wkrétce potem jako pierwszy okreslit Sarkandra
mianem meczennika™. Pomimo dynamicznego poczatkowego rozwo-
ju ostatecznie jego kult nie nabrat nigdy takiego rozmachu, jak to byto
w przypadku $w. Jana Nepomucena, rozwijajac sie gtéwnie na tere-
nach Moraw i Slaska™.

Dopiero w XX wieku na powrdt zainteresowano sie jego postacia
i zaczeto nad nig prowadzi¢ wielokierunkowe badania. Ich zwiencze-
niem byly liczne publikacje powstate przed rokiem 1995, tj. przed kano-
nizacja w Otomuncu®,

Ksztattowanie si¢ konwencji przedstawien Sarkandra w duzej mie-
rze opierato sie na tzw. verae effigiei, czyli prawdziwych wizerunkach,
powstajacych jeszcze za zycia lub tuz po smierci. Kontrreformacyjny

jego pana. Wtracony do wigzienia byt kilka razy przestuchiwany i torturowany (rozciagany na
skrzypcu i palony pochodniami) w celu wyjawienia tajemnicy spowiedzi. Ostatecznie zmart
17 marca 1620 wskutek ran odniesionych w czasie tortur.

® Przyczynito si¢ ku temu wiele okolicznosci: meczenska $mier¢ kaptana, ktory do kofica zycia nie
zdradzit tajemnicy spowiedzi, zrelacjonowana przez naocznych $wiadkéw byta najistotniejszym
dowodem potwierdzenia jego $wigtosci. Sarkandra poréwnywano do Jana Nepomucena, 6wcze-
snego patrona Czech, co z pewnoscia potggowato jego popularnosé i przyczyniato mu zwolen-
nikéw. Jego rzezhione wizerunki powstawaty juz na poczatku XVIII w., m.in. w 1707 na terenie
klasztoru Hradisko k. Otomunca czy w 1714 przed patacem arcybiskupim w Pradze.

" Istotna jest zwiaszcza pisemna relacja Jana Scyntylli, sedziego, uczestniczacego w przestucha-
niach, ktory spisat swoje swiadectwo juz w 1621 roku.

8 Niezaleznie od kardynata Dietrichsteina, w 1620 roku w Paryzu ukazala sig¢ broszura, opisujaca
meczenstwo Sarkandra, zas dziewie¢ lat pdzniej ks. Fabian Birkowski wydat w Krakowie ,,Glos
krwi B. Jozafata Kuncewicza archiepiskopa potockiego, takze B. Jana Sarkandra, meczennika
morawskiego...”. Dopiero w 1712 zostata wydana w HoleSové kompletna biografia ,,Rubinus
Moraviae”.

" Ztozyto si¢ na to kilka czynnikéw: rozwijajacy sie spontanicznie kult ostabita bulla papieza
Urbana X111 z 1625 roku ,,De non cultu”, w ktérej zabronit wykonywania wizerunkéw kultowych
osobom, ktére jeszcze nie zostaly ogtoszone btogostawionymi. Innym powodem byto zahamo-
wanie procesu beatyfikacyjnego w potowie XVII1 w., kiedy zmarli jego dwaj gtéwni inicjatorzy:
papiez Benedykt XIV i otomuniecki kardynat Troyer. Starania podjeto dopiero sto lat pézniej, zas
zostaty one uwienczone beatyfikacja w 1860 r. Informacje podaje za: Zlamal 1969, s. 57-59.

& publikacje te miaty czesto charakter popularnonaukowy, jak np. ,Sw. Jan Sarkander — zycie
i kult”, Skoczéw 1995, ale pojawity si¢ rowniez prace badawcze, m.in. Charouz, ,,Blahoslaveny
Jan Sarkander”, Brno 1990, Némec, ,,Svatoreceni blahoslaveného Jana Sarkandra”, Rzym 1993
czy KneZ a mucednik Jan Sarkander, Olomouc 1994. Nie ma jednak wsrdd nich takiej, ktora
catosciowo ujmuje problem ikonografii Jana Sarkandra w sztukach plastycznych. Najwigcej na
ten temat napisali: Bohumil Zlamal, Bohumil Smejkal oraz Gabriela Niklov4, cho¢ zadne z nich
nie wyczerpato tematu.
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Kosciét ktadt duzy nacisk na weryfikacje portretowego charakteru tych
wyobrazen, ktdre byty waznym elementem procesu beatyfikacyjnego, a
pozniej kanonizacyjnego. Pierwszymi wizerunkami Sarkandra byty sceny
meczenstwa, za$ rozpowszechniano je gtdwnie poprzez ryciny®. Oprocz
nich pojawiaty sie réwniez ujecia portretowe, w ktoérych przedstawia-
no meczennika z atrybutami: palma meczenstwa, ksiega zamknieta na
klucz badz opatrzona ktddka, a takze (cho¢ nie zawsze) z krzyzem®, Na
podstawie rycin uksztaltowat sie réwniez typ fizjonomiczny: mezczy-
zny z czarnymi, krétko przystrzyzonymi wtosami i czarng broda, ale bez
wasow, 0 szczuptym, ascetycznym obliczu, ubranego w czarna sutanng
z wytozonym na wierzch biatym kotnierzykiem. Z wiekszym bogactwem
rozwiazan mamy do czynienia w rzezbie, jednak ten problem nie zostat
do tej pory poddany badaniom?:,

Trudnos¢ podjecia tego zagadnienia wiaze sig z faktem, ze rzezbione
wizerunki Sarkandra nie zostaty nigdy jeszcze zebrane i skatalogowane,
dlatego nie sposdb wysnu¢ ogolnych wnioskéw. Poza tym, przedstawie-
nia otomunieckiego meczennika czesto sa mylone z innymi swietymi,
zwiaszcza z Janem Nepomucenem®,

Kontrreformacyjna sztuka chetnie zestawiata razem tych dwoch swie-
tych, ktorych taczyt oprécz podobienstwa biografii takze powdd meczen-
skiej smierci, przy czym Nepomucen petnit funkcje oredownika za Sar-
kandrem w drodze do niebieskiej chwaty. W zwiazku z tym wizerunek
Sarkandra byt na nim wzorowany nie tylko poprzez podobne atrybuty,
co jest dos¢ oczywiste, ale réwniez przez stroj, a nawet fizjonomie. Naj-
lepiej t¢ wzajemna paralele mozna zaobserwowac na przedstawieniach
rzezbiarskich, gdzie figury obu swigtych sa postawione obok siebie lub

8 Pierwsza powstata juz w 1620 roku, przedstawiata Jana Sarkandra rozciagnietego na skrzypcu,
zostata wykonana przez wiedenskiego artyste, Tobiasza Bidena. Podobna scena znajdowata sig na
epitafium w Otomuncu, ufundowanym w tym samym roku przez trzech braci mgczennika.

8 Charakterystyczne sa zwlaszcza dwa przedstawienia: rycina na tytutowej stronie dzieta ks. Schwa-
rza ,,Rubinus Moraviae” z 1669, wznowione wydanie 1912 oraz rycina Birckhardta, zamieszczona

8 W ograniczony sposéb ten problem zostat poruszony przy okazji badania $ladéw kultu Sarkandra
w Europie Srodkowej, gdzie m.in. sa wymienione i krétko opisane niektore wolnostojace figury
kamienne. Zob. artykut ,,Sarkandrowskim szlakiem po Morawach, Czechach i Austrii” [w:] ,,.Sw.
Jan Sarkander. Zycie i kult”, Skoczow 1995, s. 29-38.

8 Jan Sarkander nie wyrdzniat sie ani wygladem, ani atrybutami, dlatego tez zdarzato sie, ze jego
figury byty z rdznych przyczyn ,,przerabiane” na innych swigtych. Najlepszym przyktadem jest
rzezba, wykonana przez Ferdinanda Maximiliana Brokoffa w 1714 roku na polecenie hr. Vora-
¢ického i ustawiona przed patacem arcybiskupim w Pradze. W 1764 z niewiadomych przyczyn
zostata przekuta na podobizng $w. Filipa Neri i do dzis znajduje sig przy nowych schodach zam-
kowych.
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znajduja si¢ po obu stronach krzy-
za®. Pomiedzy nimi mozna zna-
lez¢ kilka subtelnych rdznic, choé
nie zawsze Si¢ one powtarzaja:
Nepomucen ma na sobie sutanne,
rokiete, stute oraz almucje, nato-
miast Sarkander — w odroznieniu
do przedstawien rytych badz malo-
wanych — jest ubrany tak samo, ale
zazwyczaj nie ma wierzchniego
okrycia, cho¢ nie jest to reguta®®.
Inng charakterystyczna cecha jest
brak krzyza, a jesli juz si¢ on po-
jawia, to trzyma go towarzyszacy
meczennikowi aniotek.

Wiekszemu zroznicowaniu ule-
gla rowniez rzezbiarska fizjonomia
Sarkandra, wystepujaca w dwaoch
odmianach: pierwsza, nawiazuje =
do typu twarzy, znanego z przed- —Ess e
stawieni Nepomucena — dojrzatego Aniolektowarzysmg:y figu_rze SW. Jana.Sar-
mezczyzny z wlosami sicgajacymi kandra przy ul. Koscielnej w Skoczowie.
brody oraz niezbyt obfitym zarostem, czasem w birecie na gtowie?’, jed-
nak czesciej spotykane sa przedstawienia, w ktorych swiety trzyma biret
w rece badz te funkcje spetnia towarzyszacy mu aniotek®.

Drugi typ najlepiej charakteryzuje figura Sarkandra z kosciota $w.
Maurycego w Otomuncu, wykonana przez Jifiego Antonina Heinza w
1725 roku. Jest on zdecydowanie blizszy znanym z grafiki verae effi-
giei — pociaglej, ascetycznej twarzy o wyrazistych rysach, charaktery-
zujacej sie wysokim, tysiejacym czotem i krotka broda, przystrzyzona
w szpic®.

& Takie zespoly rzezb znajduja sie na terenie Moraw i Slaska — Dievohostice, Pavlovice u Pierova
oraz Potstat.

8 Peleryna okrywajaca ramiona pojawia sie jako element stroju w Troubkach, Otomuncu i Sko-

87C‘|z'§r\1N It‘;p reprezentuje najstarsza zachowana figura Sarkandra na Morawach — w Klokocovie
(1733), a takze chociazby figury w Brnie oraz Lan3krounie.

8 Wystarczy poda¢ przyktad figury z Dievohosticich, Potstatu, Fulneku czy Skoczowa.

8 Oprécz figury z Otomunca ten typ reprezentuje m.in. figura w zwienczeniu ottarza gtéwnego
w kosciele $w. Piotra i Pawta w Brnie, kamienne figury w LanSkroung, PotStaté i Skoczowie.
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Wydaje sie, ze skoczowskie figury reprezentuja oba opisane typy
fizjonomiczne; przy czym pierwsza — powstata ok. 1773 roku — zbli-
za sie do tradycyjnych przedstawien Jana Nepomucena, zarbwno w
fizjonomii, jak i ubiorze, zwtaszcza obecnos¢ almuciji, ,,zarezerwowa-
nej” dla przedstawien czeskiego meczennika jest dos¢ kontrowersyj-
na. Mozna to ttumaczy¢ na kilka sposobéw — czas powstania figury
byt okresem, w ktérym ikonografia przedstawien Sarkandra dopiero
sie ksztattowata, skoro zatem jego biografie porownywano do Jana
Nepomucena, podobnie mogto byé¢ w przypadku wizerunkdw. Zreszta
do dnia dzisiejszego brak jakiegos ,,kanonicznego” typu przedstawie-
nia, wiegc trudno doszukiwac si¢ takiego w sztuce XVIII wieku. Inna
mozliwos$¢ jest prostsza — zrodiem tego wyobrazenia mogta by¢ ryci-
na. Trudno jednoznacznie rozsadzi¢ te kwesti¢ biorac pod uwage, ze
mocne zniszczenie figury spowodowato zmiane pierwotnego wygladu
W czasie ostatniej konserwacji.

Skoczowskie figury z wielu wzgleddw stanowia nadal interesujacy
materiat badawczy, poniewaz niektorych kwestii nie udato sie jeszcze
zadowalajaco wyjasni¢. Zastrzezenia budza przede wszystkim znaczace
réznice pomiedzy poszczegdlnymi wizerunkami: proporcje, kompozycja
i stopien dopracowania szczegdtéw potwierdzajace rézny czas wykona-
nia. Rzezby Piotra z Alkantary i ,,pierwszego” Jana Sarkandra powstaty
na pewno przed rokiem 1775, z kolei dynamiczna rzezba Jana Nepomu-
cena, datowana ostroznie na lata 80-te XVII1 w., wydaje si¢ zupetnie od-
stawac¢ kompozycyjnie od innych prac Donaya, cechujacych sig¢ statycz-
noscia i blokowoscia, a jednak typ fizjonomiczny jest dla nich bardzo
charakterystyczny. Natomiast druga figura $w. Jana Sarkandra powstata
tuz przed $mierciag Donaya, okoto roku 1794,

Omawiany zespo6t figur, pomimo trudnosci z precyzyjnym ich dato-
waniem, reprezentuje — jak sie wydaje — trzy etapy w twdrczosci sko-
czowskiego rzezbiarza, ktory nie postugiwat sie jednym schematem
kompozycyjnym, ale wciaz szukat nowych inspiracji dla swoich prac,
eksperymentujac z réznymi rozwiagzaniami formalnymi. Pomimo iz nie-
ktore figury (w tym przypadku ,,drugi” Jan Sarkander i Jan Nepomucen)
powstaty przez skopiowanie dziet innych artystéw, sa to tworcze waria-
cje, poniewaz Donay zmodyfikowat je poprzez dodanie nowych elemen-
tow badz przeksztatcenie juz istniejacych.
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Plaskorzezba $w. Jana Chrzciciela
na fasadzie domu przy ul. Fabrycznej w Skoczowie

Niewielkich rozmiaréw ptaskorzezba zdobiaca fasadg nad gtdwnym
wejsciem kamienicy przy ul. Fabrycznej 5 nie zwr6cita do tej pory nale-
zytej uwagi badaczy, cho¢ sam budynek zostat uznany za zabytkowy®.
Wspominaja o niej jedynie autorzy ,,Katalogu Zabytkéw Sztuki”, twier-

dzacy, ze jest to przedstawienie
$w. Jana Chrzciciela®. Dom jest
p6znobarokowy, z dekoracja roko-
kowa, wyrazajaca si¢ w podziale
elewacji profilowanymi gzymsa-
mi, lizenami oraz pilastrami z gto-
wicami kompozytowymi. Powstat
w 1793 roku (taka data znajduje
si¢ na fasadzie), lecz jego pierwot-
na funkcja budzi wiele polemik.
Wedtug jednej z teorii byt domem
mieszczanskim, jednym z najoka-
zalszych wéwczas w miescie, choé¢
0 jego wiascicielu mozna powie-
dzie¢ tylko tyle, ze nie byt prote-
stantem (miatby o tym $wiadczy¢
symbol maryjny — litera M umiesz-
czona na sklepieniu w pomieszcze-
niu na parterze)®2. Wedtug innej hi-
potezy mogt to by¢ przytutek miej-
ski, ktéry w Skoczowie powstat w

Pfaskorzezba przedstawiajgca sw. Jana
Chrzciciela na fasadzie domu przy ul. Fa-
brycznej 9 w Skoczowie (obecnie budynek
Muzeum im. G. Morcinka).

1792 roku, a jej potwierdzeniem bytaby wiasnie obecnos¢ wizerunku
Dobrego Pasterza®. Jakkolwiek by nie byto, przedstawiona posta¢ na-
lezy podda¢ analizie ikonograficznej, ktéra by¢ moze pozwoli rowniez
na okreslenie przeznaczenia budynku. W kazdym razie, pierwotnie byt
to gmach wolnostojacy, z centralnie umieszczona sienia i reprezentacyj-
nym pomieszczeniem w tylnym trakcie. W XIX wieku petit funkcje
% Konkretnie jest zabytkiem I11 klasy. Wspomina o tym m.in. krétki artykut, zamieszczony w ,,Ga-

zecie Skoczowskiej” nr 15/ 18(1992), s. 3.
9 Katalog Zabytkéw Sztuki” 1974, s.117.
92 Biszorski 1993 a, s. 187.

9 Taka argumentacje wysuwa Halina Szotek, zob. Szotek 1992 b, s. 3.

27



gospody cechowej, a pézniej — az do lat 70-tych XX w. byt kamienica
czynszowa. Z powodu zabytkowej wartosci zdecydowano o umieszcze-
niu w nim siedziby Muzeum im. Gustawa Morcinka, do czego doszto po
kapitalnym remoncie i renowacji w latach 1982-86.

Nie istnieja zadne przestanki jakoby ptaskorzezba powstata w innym
celu, jak tylko ku ozdobie budynku, zatem za czas powstania mozna
uzna¢ rok 1793. Stan zachowania jest zadowalajacy, w czasie wspomnia-
nej renowacji zostata wytacznie odczyszczona.

Interesujacy nas wizerunek zostat umieszczony w srodkowej osi bu-
dynku, w miejscu ograniczonym od dotu znajdujacym si¢ ponad drzwia-
mi wejsciowymi nadswietlem, zas od gory tukowato wytamanym gzym-
sem. Kompozycja jest bardzo prosta, traci nawet nieco naiwnoscia — z
ptaskiego tta wylania si¢ posta¢ mezczyzny, trzymajacego w lewej rece
krzyz owinigty choragwia, prawa wskazujac na stojacego po jego le-
wej stronie baranka. Nad jego gtowa warstwa obtoczkéw uktada sie na
ksztalt tuku, catos¢ dopetniaja po bokach dwa mikroskopijnej wielkosci
drzewa. Mezczyzna jest ubrany w si¢gajaca kolan przepaske na biodrach
i przerzucony przez lewe ramie ptaszcz, ktérego dolne krawedzie odstaja
od ciata, tworzac iluzje ruchu. W twarzy mozna odnalez¢ cechy typo-
we dla fizjonomii figur Donaya: szerokie czoto, gt¢boko osadzone oczy,
wydatne kosci policzkowe, wreszcie wiosy, ukladajace sie w charakte-
rystyczne pukle nad uszami. Posta¢ jest blokowa, statyczna, odsunigta
nieznacznie w tyt prawa noga tylko sugeruje kontrapost. Muskulatura
torsu, zaznaczona linearnie, wyglada dos¢ groteskowo, ale poza tym cia-
1o jest poprawne anatomicznie. Draperia ptaszcza wydaje si¢ by¢ poru-
szona wiatrem, co uwydatniaja uktadajace sie rownolegle w prawo fatdki
0 wyraznie zaznaczonych, ostrych konturach. Pomimo niewielkich roz-
miardw sceny i niezbyt wysokiego poziomu artystycznego, mozna ja za-
liczy¢ — z wyzej wymienionych powoddw — w poczet dziet wykonanych,
jesli nie wiasnorecznie, to przynajmniej w warsztacie Donaya.

Ptaskorzezbione przedstawienia znajdujace sie na fasadach domow
nie tylko wyr6zniaty je sposréd innych, ale takze utatwiaty nadawanie
kamienicom okreslonej nazwy. Gdy umieszczano tam postac $wigte-
go patrona, jego wizerunek petnit funkcje apotropaiczna, chroniac od
wszelkich nieszczesé i czuwajac nad dobrobytem mieszkancéw. Te funk-
cje rownie dobrze maégt petni¢ Dobry Pasterz, jak i $w. Jan Chrzciciel®,

% Zwlaszcza $w. Jan Chrzciciel ma wielka liczbe réznych patronatéw, nie tylko krajéw czy obsza-
row, ale takze zawodow. Zob. Janicka-Krzywda 1993, s. 46. W naszym konkretnym przypadku
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jednak w tym przypadku identyfikacja postaci jest oczywista. Cho¢ ta-
kie elementy przedstawienia, jak diugie witosy, przepaska na biodrach
i plaszcz, zarzucony na rami¢ oraz towarzyszacy baranek pojawiaja Sie
w obu przypadkach, to kluczowy jest wskazujacy na baranka gest mez-
czyzny, pojawiajacy si¢ tylko w wizerunkach Jana Chrzciciela. Ponadto
posta¢ trzyma w lewej rece krzyz z banderola, na ktdrej czesto w tego
typu przedstawieniach widniaty stowa: Ecce Agnus Dei.

W zwiazku z identyfikacja postaci jako Jana Chrzciciela trzeba od-
rzuci¢ przypuszczenie o przeznaczeniu budynku na przytutek miejski.
Skoro byt to pierwszy murowany dom w miescie (poza ratuszem i ko-
sciotem)®, trudno sobie wyobrazié¢, by zostat wzniesiony w innym celu
niz reprezentacja bogatego wiasciciela, stad zapewne funkcjonowat jako
kamienica mieszkalna.

Pieta z kapliczki na Zabawie

Rzezba znajdujaca si¢ w niewielkiej kapliczce przydroznej, na daw-
nych przedmiesciach Skoczowa, do tej pory nie wzbudzita zbytniej cie-
kawosci badaczy®. Losy Piety sa dos$¢ tajemnicze — kronika parafialna
wspomina tylko o istniejacej na terenie parafii pw. $$. Ap. Piotra i Pawla
kapliczce, poswigconej Matce Boskiej Bolesnej. Na pewno stata na swo-
im miejscu juz w 1836 roku, gdyz jest zaznaczona na mapie katastralnej
miasta przy skrzyzowaniu drogi do Brennej z traktem cesarskim wioda-
cym z Bielska do Cieszyna. Natomiast data i okolicznosci jej powstania
sa znane jedynie w charakterze legend®. Jakkolwiek by nie byto, praw-
dopodobnie rzezbe czczono w tym miejscu od poczatku, cho¢ by¢ moze
jest wczesniejsza od samej kapliczki. ,,Od zawsze” opiekowali si¢ nia
okoliczni mieszkancy, ktérych starania doprowadzity do konserwacji w
1992 roku®®. Odkryto wtedy m.in. slady osmolenia swiecami w partii

jego przedstawienie mogto by¢ odniesieniem do patronatu nad Cesarstwem Austriackim (Pietas
Austriae), diecezji wroctawskiej, do ktorej Skoczéw nalezat, lub tez do ktérejs z grup rzemiesIni-
kow: kowali, krawcow, kusnierzy badz rymarzy.

% Biszorski 1993 a, s. 187.

% Wymienia ja tylko ,,Katalog Zabytkéw Sztuki”, twierdzac, ze prawdopodobnie pochodzi z konca
XVIII wieku, ale jest rzezba ludowa. Podobnie wypowiada si¢ o niej Biszorski. Sumaryczny rys
historyczny przedstawit Grzebielec, w krétkim artykule zamieszczonym w lokalnej prasie.

7 Wedtug jednej z nich, kapliczka miata powsta¢ w 1810 roku jako wotum dzigkczynne za ocalone
w wypadku zycie. Autorstwo Piety przypisuje si¢ blizej nieznanemu chtopu z pobliskiej wsi,
ktory miat by¢ krewnym fundatora. Podajg za: Grzebielec 1992.

% Blizsze informacje dotyczace konserwacji sa nieznane.
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F sukni Matki Boskiej. Jednak obec-
Re | nie stan zachowania zndéw pozo-

( stawia wiele do zyczenia: tuszcza-
ca si¢ farba olejna odstania kilka
warstw amatorskich przemalowan,
wida¢ tez slady dziatalnosci drew-
nojaddéw, znacznie uszkodzone sa
prawa dton i stopy Chrystusa, bra-
kuje tez fragmentu nosa.

Rzezba przedstawia Piete, a
wiec jest zobrazowaniem cierpie-
nia Marii, trzymajacej w ramio-
nach zmartego syna — Chrystusa.
Kompozycja jest zblizona do tréj-
kata, ktérego dwa boki stanowia
ciata postaci, zas wierzchotkiem
jest gtowa Marii. Podstawa gru-
py jest fragment skaty, by¢ moze
majacy symbolizowa¢ gore. Matka
Boza siedzi na niej w dostojnej po-
zie, mocno wspierajac si¢ stopami o podtoze. Jest ubrana w dtuga, czer-
wona suknie i narzucony na ramiona biekitny ptaszcz z biata laméwka.
Faldy szat sa dos¢ masywne, cigzkie, ukladaja sie blisko ciata. Maria
prawa reka podtrzymuje bezwtadne ramie Syna, zas lewa dionig trzyma
jego reke na swoich kolanach. Gtowa — owinigta maforionem, nisko na-
sunietym na czoto — jest odchylona w bok. Twarz, zwrécona w gore, cha-
rakteryzuje sie dos¢ grubymi rysami, wydatnym nosem i podbrodkiem,
ale takze gteboko osadzonymi oczami i zaznaczonymi kosémi policzko-
wymi. Pototwarte usta nie dodaty jej co prawda wiekszego dramatyzmu,
ale spowodowaty, ze oblicze nabrato wyrazu melancholii. Interesujace
jest utozenie ciata Chrystusa, przedstawione w momencie zsuwania sie z
kolan Matki, kiedy czesciowo jeszcze sie 0 nie opiera, podczas gdy jego
stopy dotykaja juz ziemi. W poréwnaniu z przysadzista figura Marii, na
tle ciezkich fatdow jej ptaszcza wyglada krucho i delikatnie. Anatomia
zostata oddana prawidtowo, cho¢ jej wyrazistos¢ zatarty z pewnoscia
liczne przemalowania. Biodra sa przepasane ciasno przylegajacym peri-
zonium, ktérego fragment sptywa wzdtuz ciata, opierajac sie o podioze.

I".f'. : .
Pieta w kapliczce przy ul. Bielskiej w Sko-
czowie.
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Glowe, pochylona w strong tona, otaczaja dtugie wiosy, uktadajace sie
w charakterystyczne pukle nad uszami. Twarz pozbawiona $ladéw meki,
szczupta i pociagla, charakteryzuje liryczny spokoj.

Patrzac na cala rzezbe, nieodparcie nasuwa sie wrazenie monumental-
nosci. Brakuje tu lekkosci, smuktych proporcji i finezji szczeg6tu, charakte-
rystycznej dla wczesnych prac Donaya w drewnie. Z powodzeniem mozna
jednak zestawic ja z figurami, wykonanymi pod koniec zycia artysty, w la-
tach 90-tych XVIII w., ktdre cechuja sie wieksza statycznoscia, ciezszymi
proporcjami oraz brytowatoscia, jak chociazby wizerunek Jana Sarkandra
przed kosciotem parafialnym w Skoczowie. Charakterystycznym elemen-
tem jest réwniez motyw tkaniny scisle oblepiajacej jedna noge.

Przystepujac do analizy rzezby trzeba przede wszystkim zada¢ pyta-
nie: skad pewnos¢, ze Donay byt jej autorem, badz tez powstata w jego
warsztacie? Juz sam wybor typu ikonograficznego swiadczy o tym, ze
musiat ja wykona¢ wyksztatcony artysta, znajacy pewien zaséb podob-
nych dziet. Cho¢ Pieta byta tematem dos¢ popularnym w XV 111 wieku, to
jednak nie zaliczata sie do produkcji masowej. Tworzyli je najwybitniej-
si rzezbiarze (wystarczy wspomnie¢ tu chociazby dzieta Georga Rafa-
ela Donnera czy Jana Jifiego Lehnera), powstawaty jednak takze liczne,
mniej udane kopie. Podobnie zr6znicowane byty ich rozmiary, a co za
tym idzie — réwniez przeznaczenie. Miniaturowe przedstawienia, jak np.
Pieta Lehnera, przechowywana w cieszynskim muzeum, stuzyty dewocji
prywatnej, wicksze, drewniane, umieszczano na ottarzach, zas kamien-
ne, wolnostojace (np. Pieta w StFiZzovie, wykonana prze warsztat Filipa
Sattlera) miaty podobna funkcje, jak figury pojedynczych $wigtych, be-
dace charakterystycznym elementem wizualnego jezyka epoki®.

Skoczowska Pieta albo zostata wykonana bezposrednio w celu
umieszczenia w kapliczce, albo pierwotnie stanowita wyposazenie kos-
ciota, skad ja pdzniej przeniesiono. Jednak wobec braku jakichkolwiek
informacji na ten temat trzeba zatrzymac si¢ na etapie przypuszczen.

Najbardziej interesujacym problemem zwigzanym ze skoczowska
Pieta jest znalezienie rozwiazania formalnego, ktére wplyneto na jej
tworce. Oczywiste jest, ze przestawienia tego samego typu moga roézni¢
sie miedzy soba szeregiem szczego6tdw, jak np. utozenie ciata Chrystusa
i Marii, odmienne gesty, itp. Wynikato to nie tylko z zalecen zamawiaja-
cego, ale czesto réwniez z osobistych upodoban tworcy®.

9 Wigcej na ten temat zob. Kalinowski 1986, s. 271-295, a takze Matzke 1972, s. 6-8.
100 Wybitny opawski rzezbiarz J. J. Lehner trzykrotnie powtdrzyt ta sama kompozycje Piety, za
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Nasza Pieta zbliza sie do klasycznego typu ,,Kreutzférmiger Gleitla-
getyp”, rozpowszechnionego na poczatku XVIII w. w potudniowych
Niemczech, charakteryzujacego si¢ utozeniem postaci na ksztalt krzyza
— Matka Boska podtrzymuje roztozone ramiona Chrystusa, ktéry pochy-
la glowe w strong jej tona.

Na terenie Moraw istnieje przynajmniej jedna Pieta, o ktrej mozna
by powiedzie¢, ze jest pierwowzorem skoczowskiej, cho¢ dodatkowo
towarzysza jej dwie postacie aniotdéw, optakujacych smieré¢ Chrystusa.
Znajduje si¢ w Mikulovie, w kosciele parafialnym sw. Wactawa, gdzie
jest centralna czescia bocznego ottarza Matki Bozej Bolesnej. Samek
okreslit czas jej powstania na lata 40-te XVIII w. i przypisat autorstwo
Ignazowi Lengelacherowi'®, Identyczna jest w obu grupach kompozy-
cja, oparta na trojkacie, ktérego dwa boki tworza ciata postaci, natomiast
wierzchotkiem jest gtowa Marii. Oprécz tego dostrzegamy szereg innych
podobienstw, jak: utozenie ciata Chrystusa, tagodnie ,,sptywajacego” z
kolan Matki, ktéra podtrzymuje go za ramiona, utozenie gtéw (Chrystus
pochyla si¢ w strone tona Matki, ona zas odrzuca gtowe do tytu w gescie
rozpaczy), sposéb ukazania mimiki twarzy. Pewne r6znice wystepuja na-
tomiast w sposobie utozenia draperii, ktéra w mikulowskiej rzezbie jest
zdecydowanie bardziej dynamiczna, drobne fatdy o ostrych krawedziach
uktadaja sie poziomo wokat ciata Marii, co powoduje wrazenie kiebowi-
ska materii i odmaterializowuje posta¢. Skoczowska Piete cechuje z kolei
wigksza kubicznos¢ i brytowatos¢, co w efekcie powoduje, ze wydaje si¢
bardziej monumentalna. Poza tym oczywiscie wyraznie rysuje sie réznica
poziomu artystycznego pomiedzy rzezbiarzami, co jest najlepiej widoczne
w sposobie ukazania mimiki Matki Bozej. W Mikulovie rozpacz Marii zo-
stata przedstawiona bardzo oszczednymi srodkami, a mimo to jest bardziej
sugestywna anizeli zmarszczone czoto i otwarte usta u jej skoczowskiej
odpowiedniczki. Po uwzglednieniu tych wszystkich niuanséw trzeba jed-
nak przyzna¢, ze autor skoczowskiej Piety musiat wzorowac si¢ na rzezbie
przypisanej Lengelacherowi. Fakt ten nie powinien dziwi¢, zwazywszy, ze
juz kilkakrotnie udato si¢ znalez¢ wzory dla innych prac Donaya wiasnie
na terenie Moraw, co poswiadczatoby teze, iz dziatajacy na Slasku Cie-
szynskim rzezbiarz szczeg6towo poznat tworczosé artystow morawskich,
by¢ moze przy okazji odbywania obowiazkowej wedréwki czeladniczej.
Wazemwprowadzajqc niewielkie modyfikacje. zob. Brzezina 2004, s. 74-75.

101 Samek 1994, t. 2, s. 491. Jako pierwszy, na podstawie archiwalidw, autorstwo Lengelachera
potwierdzit Stehlik, zob. Stehlik 1969, s. 27.
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Figura $w. Floriana w Cieszynie!®

Autorstwo Donaya w tym przypadku nie jest potwierdzone archi-
walnie, a problematyczne jest tez okreslenie czasu powstanial®. Trudno
rozsadzi¢, czy madgt to by¢ rok 1770 badz 1777, poniewaz datg na postu-
mencie, czy to na skutek uptywu czasu, czy tez nieodpowiedniej moder-
nizacji, obecnie mozna odczyta¢ jako 1776. Podobnie niewiele wiadomo,
jesli chodzi o konserwacje rzezby. Z
pewnoscia w 1942 roku jakies dzia-
fania w tym kierunku podjety wiadze
nazistowskie, wymieniono wtedy po-
stument pod figura, ktéry opatrzono
data upamietniajaca to wydarzenie®,
Brak jednak obszerniejszych infor-
macji, co do zakresu wykonanych
prac. Na przetomie 2006/2007 roku
cafa instalacja techniczna fontanny
przeszta gruntowna modernizacjg,
natomiast sama figure tylko odczysz-
czono mechanicznie, bez poddania
jej zabiegom konserwatorskim z po-
wodu dobrego stanu zachowania'®,

Rzezba sw. Floriana znajduje sig
na wysokim postumencie, stojacym
w basenie fontanny na cieszynskim
rynku. Wydawa¢ by si¢ mogto, ze
jest to pierwotne miejsce jej umiesz-
czenia, nie jest jednak pewne, czy

102 Jej wykonanie przypisuje Donayowi lwanek, jednak nie podaje zrodet, na ktérych opiera swoja
atrybucje. Inni badacze i opracowania powtarzaja t¢ informacje, ale nie odnosza si¢ do niej
krytycznie. Taki stan wynika z faktu, ze prawdopodobnie nie zachowaty si¢ zadne dokumenty,
mowiace o okolicznosciach powstania rzezby.

103 lwanek powotuje sie na rok 1777, twierdzac, ze taka data widnieje na kartuszu, umieszczonym
na czworobocznym cokole. Nie zgadza si¢ z tym Indra (zob. Indra 1996), ktory powatpiewa w
autorstwo Donaya, opierajac si¢ na notatce ze ,,Stownika Artystow Polskich” (t. Il, s. 86-87).
Podaje ona, ze cieszynska rzezba powstata w 1770, kiedy jeszcze rzezbiarz miat pracowa¢ we
Frydku. Czesciowo te opinie — co do daty powstania podziela OlSovsky (zob. OlSovsky 2004, s.
116), uwazajac jednak atrybucje Iwanka za stuszna.

104 Grundmann 1944, s 107-109.

105 Na podstawie ustnej informacji zastepcy dyrektora Zarzadu Drég Miejskich, Grzegorza Kamec-
kiego, z dnia 20 X1 2007.

Figura sw. Floriana na postumencie
fontanny na rynku w Cieszynie.
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poczatkowo byla ozdoba studni
miejskiej, czy tez rzezba wolno-
stojaca. Pierwotnie na srodku ryn-
ku stata, podobnie jak w Skoczo-
wie, drewniana studnia, ,,czysz-
czarnia”. Dnia 5 lipca 1679 roku
magistrat miasta Cieszyna zawart
umowe z rzezbiarzem Grzegorzem
Lublinskim na kamienng studnie,
ktérej dekoracje mialy stano-
wi¢ ,,gtowy” (maszkarony), a na
srodku miat by¢ posag Neptuna
Z ryba. Rzezbiarz dostat 210 ren-
skich talar6w zaptaty, a miasto zo-
bowiazato si¢ dostarczy¢ kamien,
zelazo, otdéw i robotnikdw?, Wy-
daje si¢ mato prawdopodobne, ze
w niecate 100 lat p6zniej rzezba
zdobiaca kamienng studnic byta
juz na tyle zniszczona, ze zdecy-
dowano sie zastapi¢ ja nowa!”. Poza tym przedstawienia sw. Floriana
raczej ustawiano na osobnych postumentach jako tzw. ,,figury moro-
we”, majace chroni¢ miasto od zarazy'®. By¢ moze w nieznanych nam
okolicznosciach wtdérnie postawiono wizerunek $wietego na zbiorniku
wodnym z uwagi na jego funkcje patrona, chroniacego od ognia.
Trzeba od razu zastrzec, ze sa to tylko przypuszczenia, ale nie pozba-
wione logicznych podstaw. By¢ moze uda si¢ wyjasnic te kwestig, lecz
do tej pory nie znaleziono wiarygodnych zrédet ikonograficznych.
Obecnie figura sw. Floriana znajduje si¢ na wysokim postumencie,
sktadajacym si¢ z trzech czesci: najnizsza, o kwadratowym przekroju,
ozdobiona z kazdej strony ptaskorzezbiona maska. Srodkowy postument
ma tralkowy ksztatt - waski u gory i u dotu, wybrzuszony w czesci srod-
kowej. Catos¢ wienczy niewielki prostopadtoscian, udekorowany czte-

106 Zob. lwanek 1996, s. 45- 57.

7\ zhiorach Muzeum Slaska Cieszynskiego w Cieszynie znajduje sie glowa Neptuna, byé moze
identyczna z rzezba Lublinskiego, niestety nic wiecej sie z niej nie zachowato.

08 W X VI w. na placach miejskich w coraz wiekszej ilosci pojawiaja sig¢ stupy maryjne, trynitar-
skie oraz pojedyncze figury $wietych, ktdre miaty funkcje apotropaiczna — odciagaty od miasta
zarazy. Wsr6d nich pojawiaja sig przedstawienia sw. Floriana. Zob. Stehlik 1989, s. 510.
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rema kartuszami, zbudowanymi z uproszczonych rokajéw. W polach
kartuszdw sa dwa herby: miasta Cieszyna oraz orzet piastowski (bez ko-
rony), a takze dwie daty — sporna data powstania, ktdra obecnie mozna
odczyta¢ jako 1776 i data konserwacji, wykonanej w czasie okupacji
—-1942.

Figura ogladana z duzej odlegtosci jest narazona na niekorzystny
skrot perspektywiczny, ale zostata do tego dostosowana poprzez pochy-
lenie gtowy, przez co ogladajacy ma wrazenie, ze Swigty patrzy wprost
na niego. Posta¢ przedstawiono w modelowym kontraposcie — lewa noga
zgieta, prawa wyprostowana, biodra wychylone w prawo, co sprawia, ze
sylwetka ma esowaty ksztait. Ubrany jest w stréj rzymskiego legionisty;
napiersnik ma ksztatt dopasowany do linii zeber, a hetm jest zwienczony
pojedynczym pi6ropuszem. Calos¢ przedstawienia jest wywazona, nie
ma zbednych ornamentdéw.

Cieszynska figura jest poczatkiem ,,klasycznego” etapu w tworczosci
Donaya, kiedy rezygnuje on z ekspresji i nadmiernej dekoracyjnosci, na
rzecz harmonii i elegancji. Tym samym w artyscie nastepuje przemiana
z eksperymentatora, poszukujacego nowych form wyrazu dla kazdego ko-
lejnego zlecenia, w solidnego rzezbiarza — rzemiesinika o ustabilizowangj
pozycji, postugujacego si¢ wypracowanymi przez siebie konwencjami.

Figury §§. Jézefa i Jana Nepomucena w Ustroniu

Dwie grupy rzezbiarskie — §§. Jozefa i Jana Nepomucena — umiesz-
czone przed fasada kosciota pw. sw. Klemensa, papieza i me¢czennika w
Ustroniu, sa réwniez przypisane autorstwu Donaya bez potwierdzenia w
archiwaliach, gtownie na podstawie poréwnania z innymi pracami®®,

Pierwotnie staty przy wejsciu do sierocinca, ktory miescit sie w bu-
dynku nieopodal samego kosciota®. Placéwka zostata zatozona przez
jezuitéw w 1740 roku w Lipowcu, byta przeznaczona dla dzieci wyzna-
nia ewangelickiego, ktore czesto nie byty sierotami, ale rodzice z powo-
du trudnej sytuacji materialnej zmuszeni byli odda¢ je tam na wycho-

09 Figury ustronskie po raz pierwszy przypisuje autorstwu Donaya Iwanek (1967, s. 65). Jego
atrybucjg powtarzaja: Gruszczyk (1972, s. 65-66 oraz Gruszczyk 2000, s. 180-181), ,,Katalog
Zabytkow Sztuki” oraz ,,Stownik Artystow Polskich”, Neumann (1984, s. 62), Indra (1994 i 1996),
a ostatnio takze Ol3ovsky (2004, s. 118- 119).

110 Prawdopodobnie sierociniec znajdowat sig w miejscu dzisiejszego kosciota, ktory zbudowano
wykorzystujac czes¢ jego dawnych pomieszczen — informacje uzyskane na podstawie ustnej
relacji proboszcza, ks. Antoniego Sapoty, z dnia 6 XI 2007.
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wanie. Spetniat nie tyle funkcje opiekuncza, co stuzyt do nawracania
na katolicyzm, co zreszta nierzadko spotykato si¢ z protestami nawet ze
strony samych katolikéw!!!, Instytucja zostata przeniesiona do Ustronia
w 1749 lub 1753 roku, a od 1781 roku kierownikiem zostat byly jezuita,
ks. Franz Entzendorfer, ktdry szes¢ lat pdzniej doprowadzit do jej likwi-
dacji. Kiedy w 1785 roku erygowano parafie ustronska, nowy kosciét
konsekrowano 23 IX 1788 roku, zas proboszczem mianowano ostatnie-
go inspektora sierocinca.

Doktadne datowanie rzezb Donaya nie jest mozliwe wobec braku
zrédet. Badacze zwykle okreslaja czas powstania na lata 1770-1790%2
lub ogdlnie na druga potowe XVIII wieku3. Mozna pokusi¢ sie 0 za-
wezenie tego okresu do 1787 roku — jesli figury staty u wejscia do sie-
rocinca, jak uwaza lwanek!4. Dopiero pdzniej, po ukonczeniu budowy
kosciota, musiaty zosta¢ odsunicte od muru na swoje dzisiejsze miejsce
przed wejsciem. Kronika koscielna odnotowata je tam w spisie inwen-
taryzacyjnym pod data 13 marca 18425, Duzym utrudnieniem jest brak
jakichkolwiek informacji konserwatorskich; prawdopodobnie figury nie
byty profesjonalnie odnawiane.

Obecnie figury stoja rownolegle do fasady kosciota, ale nie przylega-
ja do muru, sa od niego odsuniete na odlegtos¢ ok. dwoch metréw. Sto-
jac naprzeciwko kosciota, z lewej strony znajduje si¢ figura sw. Jozefa,
natomiast z prawej — Jana Nepomucena. Obie rzezby stoja na wtdrnych,
kamiennych postumentach, obtozonych ptytami z piaskowca, ktére pod-
trzymuja niskie cokoty, ozdobione gzymsem, integralnie zwiazane z po-
staciami $wietych i towarzyszacych im aniotkow. Sw. Jozef jest przed-
stawiony w nieznacznym kontraposcie, ktry sugeruje jego prawa noga,
ugieta w kolanie, ze stopa odstawiona do tylu. Na lewej rece trzyma
dziecko — matego Jezusa, ktory obejmuje go raczkami za szyje, przytu-
lajac sie do jego policzka. Swiety ma pociagta twarz, z wysokim czotem
i wypuktymi kosémi policzkowymi; oczy wzniesione w gore przydaja
jego postaci natchnionego wyrazu, a lekko falowane witosy sptywaja na
plecy. Jest ubrany w dtuga szatg z rekawami i ptaszcz, przerzucony przez
lewe ramig, ktérego materia tworzy réwnolegte, niezbyt gtebokie fatdy o
obtych krawedziach, dodajac postaci dynamiki. Szata sptywa fagodnie ku

11 O perypetiach ustronskiego sierocinca wiecej informacji zob. Panic 1997, s. 18-22.
12 Olsovsky, 2004, 5.118.

13 Gruszczyk, 2000, 180-181.

14 lwanek 1997, s 55-56.

15 \\g relacji ustnej proboszcza, ks. Antoniego Sapoty, z dnia 6 XI 2007.
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stopom, jest urozmaicona jedynie
pionowymi fatdami, wydaje sig,
jakby pod materiatem znajdowat
sie sznurek. Dzieciatko jest wy-
konane poprawnie anatomicznie,
przepasane wokot bioder kawat-
kiem szaty. Po bokach cokotu,
nieco ponizej postaci $w. Jozefa
znajduja sie dwie figury aniotkéw
0 dzieciecych fizjonomiach — okra-
gte buzie, wysokie czota, lekko
falowane wtosy, pulchne ciata. Sa
lekko zwrd6cone do siebie, zastygte
w pozie adoracji — przyklekaja na
jedno kolano. Lewy — wyprosto-

Anio/ek towarzyszqcy figurze sw. Jana Ne-
pomucena w Ustroniu.

Figura sw. Jozefa z Dziecigtkiem, znaj-
dujgca sie przed kosciofem sw. Klemensa
w Ustroniu.

wany, z twarza uniesiona do gory,
ma rece ztozone do modlitwy, za$
prawy, pochylony w strong swigte-
go, sktada rece na piersi. Obydwa
Sa przepasane szatami, swobodnie
uktadajacymi sie wokdt ndzek.
Gdy popatrze¢ na nie z tytu, widac¢
wyraznie, ze nie sa szczegotowo
opracowane, dostrzegamy tylko za-
rysy ksztattdw. Inaczej jest w przy-
padku $w. Jozefa — fatdy ptaszcza
sa bardzo masywne, ukladaja sie
w trzy rownolegte pasy materii, co
jest chyba wynikiem pdzniejszych
przerdbek.
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Na drugim postumencie stoi
rzezba $w. Jana Nepomucena. Po-
sta¢ jest statyczna, a kontrapost
zasugerowany zostat przez ugig-
cie lewej nogi w kolanie, wygiecie
bioder w lewo, tutowia w prawo
i sktonienie gtowy znéw w lewo.
Typ fizjonomiczny podobny, jak u
Swigtego Jozefa, przy czym twarz
jest zdecydowanie szersza. Przed-
stawiony zostat z najpopularniej-
szym atrybutem - krucyfiksem,
ktorego dolna czesé¢ trzyma obiema
rekami, za$ gorna opiera 0 swoje
prawe ramig. Swicty ubrany jest
w sutanne, komze, sicgajaca kolan

iy oraz almucje¢ — peleryne z siersci.
e e N Komza przy dolnej krawedzi, imi-
vAan]c;lttarI;ntizwarzysmcy figurze sw. Jozefa tujacej koronke, jest ozdobiona

' elementami przypominajacymi or-
nament rokajowy. Tutaj takze szaty posiadaja drobne, niezbyt gtecbokie
fatdki, dajace ztudzenie, ze pod nimi znajduje si¢ sznurek. Po obu stro-
nach $w. Jana Nepomucena sa umieszczone dwa aniotki o identycznym
wygladzie, jak opisane poprzednio. Inne jest jednak ich utozenie — nie
ma pomiedzy nimi zadnego kontaktu: lewy, zwr6cony na wprost, pod-
trzymuje ksiege, opatrzong siedmioma pieczeciami, z barankiem w glo-
rii na oktadce. Prawy aniotek odwraca si¢ na zewnatrz, lewa reka trzyma
na wysokosci piersi fragment tkaniny, podczas gdy prawa ktadzie na bi-
recie $wietego, ktory lezy na ksiedze, ozdobionej na oktadce jezykiem
w glorii promienistej. Wszystkie trzy postaci sa z tylu opracowane pla-
sko, co wydaje sie poswiadczac, ze pierwotnie byty dostawione do scia-
ny budynku.

Obecny stan zachowania jest niezadowalajacy — znaczne zabrudzenie
figur, zatarcie szczeg6tow z powodu wietrzenia piaskowca, dodatkowo
obrosnictego mchami, a takze niewlasciwe ,,naprawy” ograniczajace
sie do uzupetnien zniszczonych elementéw zaprawa cementowa, m.in.
nozek Dzieciatka czy przedniego fragmentu sutanny $w. Nepomucena,
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jak rowniez sklejenie krzyza, ktory
w latach 70-tych XX w. lezat zta-
many na cokole u stop figurye,

Program ikonograficzny ustron-
skich figur nie nastrecza trudnosci:
przedstawiaja dwdch patrondw
monarchii austriackiej*’. Rozkwit
kultu swictego Jana Nepomucena
— patrona Czech — znacznie wy-
przedzit jego beatyfikacje i kano-
nizacje w 1721 i 1729 roku, byt
tez bardzo popularny na Slasku
Cieszynskim. Natomiast znacze-
nie $wietego Jozefa wzrosto, gdy
kontrreformacyjna doktryna uzna-
fa zycie rodzinne za alternatyw-
ny ideat dla zycia duchownego.
W 1621 roku na prosbe Ferdynan-
da 1l Habsburga papiez (Pawet V
albo Grzegorz XV) ogtosit 19 mar-
ca swigtem powszechnym. W 1653
roku swietego Jozefa ogtoszono patronem Czech, a w 1675 roku — ca-
tej monarchii habsburskiej. Zatem autor projektu — najprawdopodobniej
sam Entzendorfer — chcial zaakcentowaé w ten sposéb lojalnosé i odda-
nie swojej placéwki wobec cesarza.

Obie grupy rzezbiarskie nawiazuja do schematu tryptyku (swiety
na piedestale, dwie mniejsze figury po bokach), ktéry zapoczatkowaty
figury sw. Kajetana i Franciszka Borgiasza z Mostu Karola w Pradze,
wykonane przez Ferdinanda Maximiliana Brokoffa w latach 1709-10.
Schemat ten zdobyt wkrotce popularnosé nawet w miejscowosciach
sporo oddalonych od stolicy Czech, zwtaszcza w przedstawieniach Jana
Nepomucena®. Do jego upowszechnienia przyczynili sie inni rzezbia-
rze z rodziny Brokofféw, jak chociazby Michael Johann Brokoff, autor
grupy rzezbiarskiej przed kosciotem Sw. Tréjcy na Nowym Miescie
116 Gruszczyk, 2000, s.180-181.

17 Chojecka 2004, 5.125-126.
18 Na ten aspekt zwrdcit uwage Piotr Krasny w artykule: ,,Osiemnastowieczne figury przydrozne

w Buczaczu. Uwagi o inspiracjach czeskich w tworczosci Bernarda Meretyna”. Zob. Krasny
1995, s. 65-75.

Figura sw. Jana Nepomucena, znajdu-

jqca si¢ przed kosciofem sw. Klemensa
w Ustroniu.
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w Pradze. Jest ona szczegolnie istotna, gdyz przedstawia typ, podobny
do interesujacej nas rzezby w Ustroniu: sw. Jan Nepomucen trzyma
krzyz, ktérego gorna cze$¢ opiera o prawe ramie, a ponizej cokotu, na
ktérym stoi, znajduja sie dwie postaci aniotkéw, przyklekajace w ge-
scie adoracji. Chociaz nie mozna wykaza¢ bezposredniego nasladow-
nictwa, to jednak te rzezbe nalezy uzna¢ za ,,prawzér” dla ustronskich
figur.

Drugim - znacznie blizszym — zrédtem tego przedstawienia sa figury
$w. Jana Nepomucena i $w. J0zefa, znajdujace sie we Frydku, obie dato-
wane na 1727 rok, wykonane prawdopodobnie przez warsztat MatyaSa
Weissmanna®. Grupa ustronska jest uproszczona wersja monumentu
sw. Jana Nepomucena z frydeckiego placu zamkowego — brakuje co
prawda trzech uskrzydlonych gtéwek anielskich oraz kartusza herbowe-
go, umieszczonych przed stopami $wietego, natomiast gtdwna postaé,
podobnie jak aniotki klgczace po obu jej stronach, wyraznie do niego
nawiazuja. Nieco inaczej jest z postacia $w. J6zefa, znajdujaca Sie w par-
ku zamkowym we Frydku, cechujaca si¢ do$¢ niskim poziomem wyko-
nania. Kompozycja jest uproszczona — brak postaci aniotkéw, ale gest
przytulenia Dzieciatka do policzka swictego jest dos¢ znamienny. W tym
przypadku wyttumaczenie wydaje sie dos¢ proste — Donay uczyt si¢ w
warsztacie Weissmanow we Frydku, wiec musiat zna¢ stojace tam figury.
Nie $wiadczy to najlepiej o jego sktonnosci do twdrczego poszukiwania
nowych uje¢ formalnych, ale jest skutkiem dwczesnego systemu ksztat-
cenia rzezbiarzy, ktéry w pierwszej kolejnosci byt nastawiony na do-
skonalenie umiejetnosci odtwdrczych oraz biegtosci w postugiwaniu sie
gotowymi wzorami i kompozycjami*?°. Ustronskie rzezby nie sa jednak
zupelnymi kopiami, roznia sie bowiem nie tylko szczeg6tami kompo-
zycji, ale przede wszystkim odmiennym ksztattowaniem draperii. Sza-
ty frydeckich figur sa bardziej dynamiczne, jakby poruszone wiatrem,
0 gtebokich, réwnolegtych fatdach, lecz nadal realistyczne. Donayowe
draperie, wzorowane na dzietach morawskiego rzezbiarza Josefa Winter-
haldera st., niemal przylegaja do postaci, a na ich powierzchni mozna do-
strzec tylko delikatne fatdki, stanowiace odlegta reminiscencje antycznej
,maniery mokrych szat”.

119 Jako pierwszy figury z Ustronia i Frydku zestawit ze soba OlSovsky; zob. OlSovsky, 2004, s.
118.

120 \Wigcej o sposobie ksztatcenia i praktyce warsztatowej XVI1II-wiecznego rzezbiarza zob. Kali-
nowski, 1995, s. 103-140.
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Nagrobek w Ustroniu

Niewielkich rozmiaréw nagrobek w formie stojacego postumentu,
zwienczonego krzyzem, znajduje sig¢ na starym cmentarzu, niedaleko
kosciota parafialnego w Ustroniu. Dotychczas uchodzit on za dzieto
anonimowe. Jesli pojawiat si¢ w lokalnych publikacjach, to okreslany
byt tylko jako ,,p6znobarokowy nagrobek”?'. W archiwum parafialnym
brak jakichkolwiek wzmianek na jego temat'??. Na szczgscie sam obiekt
zachowat si¢ w dobrym stanie, dzigki czemu mozna na podstawie na-
pisu i formy sprobowa¢ wyciagnac
pewne wnioskKi.

Nagrobek jest potozony nie-
daleko wejscia na cmentarz, przy
gtéwnej alei, w miejscu naleznym
ludziom szczegoblnie zastuzonym.
Ma ksztatt stojacego prostopadto-
scianu, z waglebieniem w gérnej
krawgdzi, o wyoblonych rogach,
ktory dzwiga wigkszy od niego,
dos¢ masywny krzyz. Na przedniej
ciance postumentu jest wyryty
napis, ujety dekoracyjna ramka, z
dotu i gory zamknigta przez dwa
rokaje:

HIC IACET FRANC EN-
TZENDORER VS PAR+ NATUS
SKOTSCHOVII 19 APRILA 1734
OBIT 26 FABRUAR A 1790 US' Nagrobek ks. Entzendorfera w Ustroniu.
TRON. (Tu spoczywa Franz Entzendorfer pierwszy proboszcz, urodzo-
ny w Skoczowie 19 kwietnia 1743, zmart 26 lutego 1790 w Ustroniu.)

Na krzyzu o tréjlistnie zakonczonych ramionach wisi nieproporcjo-
nalnie mata figura Chrystusa, nad ktéra znajduje sie tabliczka ze stabo
czytelnym juz dzi$ napisem INRI. Posta¢ ptasko przylega do powierzch-
ni krzyza, poza nim wystaje tylko fragment rozwianego perizonium,
szaty, ktdra byt przepasany. Chrystus zostat przedstawiony konwencjo-
nalnie: rece przybite gwozdziami, prawa noga zatozona na lewa, gtowa

121 Zob. ,,550 lat parafii...”, s. 78.
122 Na postawie relacji ustnej proboszcza, ks. Antoniego Sapoty, z dnia 6 XI 2007.
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w Koronie cierniowej opuszczona
na prawe ramig. Jesli kiedys na twa-
rzy malowaly sie emocje, to zatart
je czas, pozostawiajac tylko wraze-
nie uduchowionego, ascetycznego
oblicza, o gieboko zapadnigtych,
zamknigtych oczach i wystajacych
kosciach policzkowych. Anatomia
ciata zostata poprawnie oddana
i cho¢ w realistyczny sposob za-
znaczono napigcie migsni, to brak
podporki pod nogami powoduje, ze
Chrystus wydaje si¢ nie wisie¢, ale
cudownie unosi¢ na krzyzu.

Aby wyttumaczy¢ powod przy-
pisania ustronskiego nagrobka
warsztatowi Donaya, trzeba naj-
pierw wyjasni¢, kim byta osoba,
Tablica inskrypcyjna nagrobkaks. Entzen- 4 ktérej grobie stanal. Franciszek
dorfera w Ustroniu. Teodor Entzendorfer, urodzit sie w
1754 roku w Skoczowie, jako trzeci syn Henryka i Ewy Czuher'®, Ukon-
czywszy gimnazjum w Cieszynie, wstapit do jezuitow. Po kasacie zakonu
w 1773 roku byt ksiedzem parafialnym, a w 1781 roku zastapit swojego
zmartego brata Jerzego Wactawa na stanowisku inspektora domu sierot
w Ustroniu, funkcje petnit az do jego likwidacji w 1787 roku. Musiat by¢
cztowiekiem cieszacym si¢ szacunkiem i powazaniem, skoro zostat mia-
nowany w 1787 roku proboszczem nowo erygowanej parafii ustronskiej,
jednak niedtugo cieszyt sig zaszczytna funkcja, gdyz zmart trzy lata p6z-
niej*?*. Prawdopodobnie to on zlecit Donayowi wykonanie figur $$. JO-
zefa i Jana Nepomucena, stojacych dzi$ przed kosciotem parafialnym.
Sam pochodzit ze Skoczowa, gdzie ciagle mieszkata jego rodzina, dlate-
go wydaje sie prawdopodobne, ze zarowno wykonanie rzezb, a pozniej
takze nagrobka zlecono miejscowemu rzezbiarzowi. Oprdcz logicznych

argumentow za ta atrybucja przemawiaja cechy formalne, takie jak opi-

128 Enzendorferowie przybyli na Slask Cieszynski pod koniec XVI lub na pocz. XVII w., byli far-
biarzami. Informacje podaje za: K.W. Neumann, J. Spyra, réd Enzendorferéw, Kalendarz Sko-
czowski, 1995, s. 36-39

124 Bardziej szczeg6towo dzieje nowo powstalej parafii ustrofiskiej opisuje Panic, zob. Panic 1997,
s. 18-22.
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sany powyzej typ fizjonomiczny Chrystusa oraz wystepowanie rokajow
w specyficznej formie potrdjnej falbanki, o powierzchni pokrytej szra-
fowaniem — réwnolegtymi kreskami. Z podobnym rodzajem dekoracji
spotykamy sie w innej pracy Donaya — oftarzu gtéwnym w kosciele pw.
sw. Jakuba Starszego w Wisle Matej. Cho¢ jest on prawie pigtnascie lat
wczesniejszy, to rokaje w Ustroniu wydaja sie by¢ uproszczona wersja
dekoracji ozdabiajacych postumenty ottarza.

Pomimo dos¢ prostej, oszczednej formy, nalezy zauwazy¢, ze jest to
stosunkowo wczesny przyktad barokowego nagrobka cmentarnego do
dzis zachowanego w dobrym stanie. Wiek XVIII przyczynit si¢ do roz-
woju popularnosci nagrobkow z kilku powoddw, przede wszystkim po-
przez reformy cesarza Jozefa Il przeprowadzone w latach 1780-90'%, Ze
wzgledu na czeste wybuchy epidemii zakazano pochowkéw w koscio-
fach oraz w ich bezposrednim sasiedztwie, w zamian zaktadano cmen-
tarze w oddaleniu do terenéw zamieszkanych. Tam zaczely masowo
powstawac liczne monumenty upamigtniajace ludzi - nie tylko znanych
czy wybitnych, ale takze zwyktych obywateli'?®. Miato to zwiazek z 6w-
czesna poboznoscia i idea uczczenia pamigci zmartego nagrobkiem. Nie
tylko oznaczat on miejsce pogrzebania ciata, lecz stawat sig ucielesniona
pamiatka istnienia konkretnego cztowieka. Pojawito si¢ przekonanie, ze
cztowiek juz za zycia buduje pomnik swoimi uczynkami, zas§ monument
postawiony po $mierci, jest potwierdzeniem jego cn6t wobec potom-
nych. Zmarty czgsto tez — poprzez napis na nagrobku — przemawiat do
zyjacych proszac o modlitwe stanowiaca pomoc dla dusz czysé¢cowych.
W zwiazku z podanymi przyczynami w XVIII wieku na wielka skalg
rozwija si¢ sztuka sepulkralna. Artysci-kamieniarze staja si¢ cenionymi
i poszukiwanymi rzemiesInikami, a ich praca nabiera prestizu dzigki do-
tarciu do szerokiego kregu odbiorcow. Poszczeg6lne warsztaty dyspo-
nowaty wiasnymi katalogami wzordw przedktadanych zamawiajacym,
gdzie obok tradycyjnych rozwiazan proponowano modne nowosci. Na
Morawach i Slasku oprocz warsztatu Schweigla, wykonujacego skla-
sycyzowane wersje barokowych schematow, dziataty liczne regionalne
warsztaty, ktore jednak pojawity si¢ w wiekszosci na poczatku XIX

wieku'?.
125 Temat reform jozefinskich opisywali m.in. Wagner-Rieger 1981 oraz Fejtd 1993.
126 O genezie, rozwoju i typologii nagrobkéw wiecej w najobszerniejszym opracowaniu tego tema-
tu — Roman Prahl, ,,Uméni ndhrobku v ¢eskych zemich let 1780-1830", zob. Prahl 2004.
127 Na Slasku Cieszynskim w ostatniej éwierci XVIII w. lokalne warsztaty rzezbiarsko-kamieniar-
skie byly jeszcze rzadkoscia. Na cmentarzach przewazaty nagrobki drewniane. Dopiero na po-
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Juz sam fakt, ze ustronski nagrobek powstat pod koniec XVIII w. na-
lezy uzna¢ za wyjatkowy. Godnosci 0soby zmartego zawdzig¢cza chyba
przetrwanie w stanie nienaruszonym do naszych czaséw, poniewaz na-
grobki duchownych, zwlaszcza ksigzy, naleza do grupy najlepiej i w naj-
wiekszej ilosci zachowanych!?, Jesli chodzi o zleceniodawce, to w tym
przypadku mozna chyba wzia¢ pod uwage dwie mozliwosci — fundacje
rodziny zmartego mieszkajacej w Skoczowie lub miejscowych parafian,
ktorzy uhonorowali w ten sposéb swojego proboszcza.

Forma nagrobku jest dos¢ oszczedna. Skilada sie on wiasciwie
z dwdch elementéw — prostokatnej podstawy i umieszczonego na niej
krzyza. Jego prostota, jak najbardziej zamierzona, wynika réwniez z re-
form jozefinskich. Cesarz Jozef Il walczyt bowiem z bogactwem i prze-
pychem ceremonii pogrzebowej, propagujac mode na najtansze i nie-
ozdobne monumenty*?, Dlatego tez nagrobek Entzendorfera moze by¢,
obok ustronskich figur, przedstawiajacych patronéw monarchii, potwier-
dzeniem lojalnej postawy mieszkancOw prowincjonalnego miasteczka
wobec cesarza.

Wracajac do motywu Krzyza, bez watpienia nalezy on w srodowisku
chrzescijanskim do repertuaru podstawowych form nagrobka. W epo-
ce oswiecenia w dalszym ciagu dominowat w nagrobkach drewnianych
i zeliwnych, podczas gdy na kamienne wptywata inna ,,moda”. Przybie-
raly one ksztalty znane juz w antycznej sztuce sepulkralnej (pogrzebo-
wej), jak stele czy sarkofagi, czeste byly nawiazania do ikonografii w
postaci geniuszéw oraz personifikacji. Jednak ikonografia ustronskiego
nagrobka jest jak najbardziej tradycyjna, zapewne zamawiajacemu wy-
data sie wiasciwsza dla osoby duchownej*. Krzyz z figura Chrystusa
byt najpowszechniejsza odmiana tego typu, wystepowat nie tylko w re-
liefie, ale takze jako rzezba wolnostojaca. W XIX w. alternatywnym roz-
wiazaniem stat si¢ pusty krzyz, okryty zatobna tkanina - nawiazujacy do
tajemnicy zmartwychwstania®3.

czatku nastepnego stulecia powszechniejsze staja si¢ kamienne nagrobki bogatych mieszczan.

Wigcej na temat lokalnych twoércow: OlSovsky 2006, s. 22-23.

128 W odr6znieniu np. od nagrobkéw zomnierzy, ktére sa grupa najgorzej zachowanych. Wiecej
o stanie zachowania poszczegélnych grup nagrobkéw czytaj: Prahl 2004, s. 290.

128 V/Inas 2001, s. 14-15.

%0 Cho¢ nie byta to reguta — czesto nagrobki duchownych maja zupetnie odmienne formy — zob.

katalogi nagrobkéw, zebrane przez R. Prahla, Prahl 2004.

181 Pusty krzyz, ostoniety zatobna tkanina, jest czytelnym nawiazaniem do opuszczonego grobu,

ktory zastali apostotowie po zmartwychwstaniu Chrystusa. Brak pasyjki — najbardziej ekspre-
syjnego elementu przedstawienia — powoduje uspokojenie catej struktury, wnosi harmonig,
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Napis na czotowej $ciance postumentu petni wytacznie funkcje in-
formacyjna — zawiera podstawowe dane zmartego. Zostat wykonany
pismem, czesto wowczas stosowanym — kapituta nowozytna, ktéra po-
wstata w XV w. we Wloszech i miata nasladowa¢ rzymskie ,,scriptura
monumentalis”. Do Europy Srodkowej przenikneta w potowie XVI wie-
ku, gdzie cieszyta si¢ duza popularnoscia i byta stosowana niezaleznie
od uzytego jezyka®®. W przypadku interesujacego nas nagrobka umiesz-
czenie facinskiego napisu réwniez ma swoje uzasadnienie — ten jezyk
okreslat status zmartego™.

Tak wiec nagrobek ks. Entzendorfera jawi sie jako przykiad tradycyj-
nej formy, ale — co wazne — szczegdlny na tle sztuki sepulkralnej Slaska
Cieszynskiego, poniewaz bardzo wczesny®**. Nie zostat zniszczony czy
zastapiony nowym z pewnoscia dlatego, ze zmarty cieszyt sie szacun-
kiem takze u potomnych, ktérzy dbali 0 miejsce jego wiecznego spo-
czynku.

Figura sw. Jana Nepomucena w Goleszowie

Jako jedna z nielicznych sposrod opisanych rzezb, dotychczas nie
byta wiazana z warsztatem Donaya. W zasadzie nie pojawiata si¢ w li-

teraturze, poza wzmianka w ,,Katalogu Zabytkow Sztuki”*, gdzie jej
powstanie zostato okreslone na poczatek X1X wieku.

Obecne usytuowanie w zaroslach za prezbiterium kosciota pw. $w.
Michata Archaniota z pewnoscia jest wtorne, lecz brak informacji, gdzie
znajdowata sig pierwotnie. Ze wzgledu na stabo opracowane plecy figury,
mozna przypuszczaé, ze byta przysunieta do muru, by¢ moze kosciota.

Historia parafii goleszowskiej siega XIII wieku — pierwszy kosciét
zostat zbudowany w 1293 roku. W drugiej potowie XV wieku zostat
przebudowany (lub zbudowany na nowo) w stylu gotyckim. Funkcjo-
nowat do poczatkow XX wieku, kiedy okazat sie zbyt maty z powodu
wzrastajacej liczby wiernych. W 1913 roku rozpoczgto budowg nowego

co z punktu widzenia rozwijajacego sie klasycyzmu byto jak najbardziej pozadane.

182 0O rozréznieniu i charakterystyce rodzajow pisma uzywanego na nagrobkach: Prahl 2004,
s. 255.

133 Trzeba zaznaczy¢, ze napisy tacinskie na nagrobkach, przynajmniej na ziemiach czeskich, gdzie
zachowato si¢ najwigcej tego typu obiektow, sa stosunkowo rzadkie, przewaza jezyk niemiecki
(prawie 70%) oraz czeski (ok. 20%). Zob. Prahl 2004, s. 254.

1% Nawet w poréwnaniu z bogactwem nagrobkéw zachowanych w Czechach, wigkszos¢ z nich
powstata pozniej, w ostatniej dekadzie XVII1 w. i na poczatku XIX w.

15 Katalog Zabytkow Sztuki” 1974, s. 79.
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(obecnego) kosciota, przy czym sta-
ry rozebrano dopiero w 1921 roku®3.
Istnieje kilka wizerunkdw starego
kosciota, lecz w jego najblizszym
otoczeniu nie wida¢ zadnej wolno-
stojacej figury.

Obecnie rzezba sw. Jana Nepo-
mucena umieszczona jest na dosé
wysokim, wspo6tczesnym, betono-
wym postumencie. Przedstawia po-
sta¢ w typowy dla tego swietego spo-
sOb obrazowania — ubrang w sutanne,
komze i almucje, z charakterystyczna
wysoka koloratka (o czym juz byla
mowa przy okazji omoéwienia figury
sw. Jana Sarkandra w Skoczowie),
trzymajaca w gescie adoracji krzyz

2ate U zblizony ku twarzy. Figura jest eso-
Figu_ra sw. Jana Nepomucena w Gole-  \yato wygigta, wrazenie to pogiebia
SZOWIE. jeszcze materia, ujeta w réwnolegte
faldy, zas na ich powierzchni mozna jeszcze dostrzec delikatne marsz-
czenia, jakby pod nia znajdowat sie sznurek. Twarz podniesiona ku gérze
byla narazona na dziatanie niekorzystnych czynnikéw atmosferycznych,
ale w dalszym ciagu mozna zauwazy¢ charakterystyczne dla rzezb Do-
naya cechy fizjonomii — szeroka twarz, z gicboko osadzonymi oczyma
i wystajacymi kosémi policzkowymi.

Kompozycje dopetnia niewielki aniotek, kleczacy przy lewej nodze
Swietego, ktorego nogi sa owiniete draperia, a brzuszek ozdobiony or-
namentem, przypominajacym rokaj. Trzyma on palec na ustach, przy-
pominajac o przyczynie $mierci Nepomucena, ktory nie chciat wyjawié
tajemnicy spowiedzi.

Goleszowska figura jest najblizsza pracom Donaya w Ustroniu,
cho¢ w uproszczonej formie. Szereg analogii mozna odnalez¢ zaréwno
w sposobie przedstawienia postaci, jak i poréwnujac drobne szczego6ty,
np. twarze aniotk6w. Jednak rzezba w Goleszowie nie jest tak monumen-

136 7 dawnego wystroju rzezbiarskiego w Muzeum Slaska Cieszynskiego w Cieszynie zachowaty
sig dwa zworniki z wizerunkiem gtowy Chrystusa oraz ortem piastowskim, a takze dwa kamien-
ne, ostrotukowe portale, wmurowane w tamtejszy dziedziniec.
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talna i reprezentacyjna jak figury
w Ustroniu, ktore prawdopodob-
nie powstaty jako przedstawienia
patronéw monarchii habsburskiej.
Posta¢c Nepomucena, przytulaja-
cego twarz do krzyza jest potrak-
towana z wigkszym uczuciem,
buduje nastroj bardziej kameralny,
sprzyjajacy prywatnej modlitwie.

Jako ze nie zachowata si¢ ory-
ginalna tablica z inskrypcja, nie
znana jest data wykonania ani
fundator rzezby. Poréwnujac ja do
ustronskich figur, mozna zatozy¢,
ze powstata w drugiej potowie lat
80-tych XVIII wieku. Jest to o tyle
ciekawe, ze jeszcze do 1785 roku
parafii w Goleszowie podlegaty i O
filie w Ustroniu i Wisle, tymcza- Anio/ek przy figurze w Goleszowie.
sem wydaje sie, ze goleszowski Nepomucen jest wtérny w stosunku do
ustronskiego.

Ohtarz gléwny kosciola pw. §w. Jakuba Starszego w Wisle Malej

Wszystkie publikacje i opracowania, w ktérych spotykamy sie
z nazwiskiem Donaya, zgodnie umieszczaja ten oftarz posréd jego
rzezbiarskiego dorobku¥. Jest to jedno z nielicznych dziet, w przy-
padku ktérych autorstwo zostato potwierdzone archiwalnie. Wzmianka
na ten temat znalazia si¢ w kronice parafialnej, zatozonej w 1762 roku
— podczas budowy nowego kosciota i opisujacej jego dzieje az do 1824
roku — przez proboszcza, ks. Marcina Kroczka, ktéry podat rowniez
kwote wykonania ottarza: 102 florendw 10 groszy*®,

137 Wiekszos¢ opracowan poza zaliczeniem oftarza w poczet dorobku Donaya nie poswieca mu
wigcej uwagi. Nawet Dobrowolski, autor krétkiej monografii catego kosciota, przytacza gtéwnie
informacje zapisane przez kolejnych proboszczéw w kronice, nie podejmujac préby ich interpre-
tacji. Na dobra sprawg, poza krotkim opisem w artykule Gruszczyka, interesujacy nas ottarz nie
doczekat sig nigdy jakiejkolwiek préby analizy formalnej.

138 iber ratiociniorum Ecclesiae Teuto-Vislensis, Januaris 1776, pozcja 27.: Altare maius tulesunt
Skoczovia in Venceslav Donay skulptore Schlong et Dzigciel novum 102 f1.10 gr.
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Notatka byta datowana na styczen 1776 roku, zatem kwestia czasu
powstania takze nie podlegata polemikom. Niekt6rzy badacze biednie
powtarzaja, ze Donay wykonat w Wisle Malej réwniez ambone za 67
florendéw, lecz ta informacja odnosi sie do nie zachowanej ambony w
miejscowosci Bzie!®.

Z kroniki parafial-
nej dowiadujemy sie
jeszcze, ze fundatorem
byt Dblizej nieznany
Jan Stoklosa z Chy-
bial*°, ktéry ofiarowat
120 florenéw na nowy
oftarz gtéwny. Ozdo-
bienia (czyli pomalo-
wania) podjat sic Ama-
deusz Helfer z Cieszy-
Ottarz gtowny w kosciele pw. sw. Jakuba Aposto/a na za 76 florenéw.
w Wisle Matej. . .

Zapis ten potwierdza
praktyke warsztatowa typowa dla XVIII wieku — rzezbiarze wykony-
wali calg strukture ottarzowa wraz z rzezbami i detalami, a ostatnia faza
realizacji dzieta zajmowali sie malarze i poztotnicy, ktérych zadaniem
byto polichromowanie i ztocenie poszczegdlnych elementdéw4,

Wiadomo, ze ottarz znajduje si¢ na swoim pierwotnym miejscu, je-
dynym problemem badawczym w tym przypadku jest kwestia skutkow
ingerencji konserwatorskich w stosunku do pierwotnego wygladu42.
Zmiany zaszty m.in. w zwienczeniu ottarza — obecnie w tym miejscu
znajduje si¢ wizerunek Matki Bozej z Dzieciatkiem z 1762 roku (szkota
wioska), wczesniej umieszczony w nieistniejacym dzis zwienczeniu tab-

1% Donay wykonat w 1776 roku ambone dla kosciota w Bziach (Bzie Zameckie, dzi$ dzielnica
miasta Jastrzegbie Zdr6j). Potwierdzaja to Krause 1933, s. 139 oraz Indra 1994, s. 42 i Indra 1998,
5.36. Kosciot w Bziach zostat spalony w 1942 r., nie zachowalty sie zadne fotografie, ktére mo-
glyby poméc w odtworzeniu wygladu ambony (zob. KZSP, t. 6, z. 14, s. 1). Odpowiedzialnos¢
za btedne odniesienie ambony do Wisty Matej ponosi lwanek, za ktorym te informacje powtarza
,Katalog Zabytkéw Sztuki”, t. 6, z. 3 oraz ,,Stownik artystow polskich i w Polsce dziatajacych”,
t. 2, s. 86.

140 Kronika okresla go jako ,,Joannes Chraszcz vel Stoktosa e pogo Chyhbie”.

141 Wiadomosci o catym procesie realizacji dzieta rzezbiarskiego podaje za: Kalinowski 1995,
s.113-122.

142 \Wedtug kroniki parafialnej pierwsza ,,naprawa” ottarza miata miejsce juz w 1804 roku, ale brak
zapisu, na czym doktadnie polegata.
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ernakulum. Byto ono wraz z wolnostojaca mensa przypisywane Donay-
owi, jednak wydaje si¢, ze musiato powsta¢ wczesniej, gdyz w kronice
widnieje zapis, iz baldachim nad tabernakulum wykonat Jézef Pracker
w 1771 roku'®.

Oftarz gtéwny byt kilkakrotnie przemalowany; w latach 60-tych
XX w. szarg farba olejna, podobnie, jak tawki, sciany, strop i meble
w zakrystii. Natomiast w 1988 roku zostat catkowicie pokryty gruba
warstwa ciemnobrazowej farby olejnej, a dekoracje rzezbiarskie, snycer-
ka oraz pierwotnie ztocone elementy brazem poztotniczym. Wtedy prze-
malowano réwniez figury $wietych ujednolicajac kolor szat na niebieskie
z zielonym odcieniem i pozlacajac ptaszcze, pasy i atrybuty. Ostatnia
konserwacja miata miejsce w 2008 roku.

Oftarz gtéwny wypetnia $srodkowa czes¢ wschodniej $ciany prosto
zakonczonego, orientowanego prezbiterium. Wolno stojaca mensa wraz
z tabernakulum zostata prawdopodobnie wykonana wczesniej z tym, ze
tabernakulum w 1937 roku wymieniono na nowe, pancerne#,

Nastawa ottarzowa jest oparta na prostym schemacie jednoosio-
wego, jednokondygnacyjnego, kulisowego retabulum, ograniczonego po
bokach przez gtadkie kolumny, stojace na postumentach, wysunigtych
do przodu i podtrzymujace fragmenty belkowania. Na nich umieszczono
dwie postaci aniotkéw, podnoszacych rece w gescie adoracji. Kolumny
sa flankowane figurami $wigtych — Piotra i Andrzeja, ustawionymi na
niewielkich konsolach. Zwienczenie ottarza okrywa tkanina, a od
gory catos¢ zamyka maty baldachim (jego rozmiar jest ograniczony
przez wysokos¢ prezbiterium). W polu retabulum znajduje sie¢ obraz
przedstawiajacy $sw. Jakuba Starszego — patrona $wiatyni, namalowany
przez Ignacego Gunthera w 1777 roku. Powyzej — w zwienczeniu —
niewielki obrazek Matki Bozej z Dzieciatkiem nieznanego autora.
Oba ptétna sa otoczone przez rzezbione dekoracyjnie festony kwiatow,
ukltadajace sie pionowo wzdtuz ram oraz na licach pilastrow. Stylizowane
rokaje ozdabiaja gérne i dolne krawedzie obrazéw. Przy dolnych rogach
gtéwnego obrazu sa takze umieszczone niewielkie palmety.

Réwniez cokoty pod kolumnami sa ozdobione pojedynczymi roka-
jami, bardzo charakterystycznymi dla twoérczosci Donaya, sktadajacymi
sie z trzech platkdéw, ptynnie przechodzacych jeden w drugi, przy

18 Te informacje potwierdza OlSovsky, powotujac sig¢ na Dobrowolskiego, zob. OlSovsky 2004,
s.128.
144 Dobrowolski 1935-2004, s. 12.
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czym srodkowy jest najwickszy.
Ich powierzchnia jest pokryta
réwnolegtymi liniami, a na srodku
kazdego wycicto fragment w
ksztatcie potksiezyca.

Figura $w. Piotra stoi po lewej
stronie, jesli  znajdujemy  si¢
naprzeciw oftarza. Jest ustawio-
na frontowo do widza, ale gérna
potowa ciata odwraca si¢ w do
srodka; gtowa jest nieco pochy-
lona, a nogi wydaja sie by¢ ugiete
w kolanach. Trudno moéwi¢ tu
0 kontraposcie, niemniej sylwetka
robi wrazenie dos¢ dynamicznej.
W prawej rece postac trzyma wiel-
ki odwréocony krzyz o wklesto-
L = | punktowanej fakturze - atrybut
Figura sw. Piotra przy oftarzu w Wisle Swojego meczenstwa, natomiast
Matej. na palcu wyciagnietej lewej dtoni
ma zawieszone klucze — symbol wiadzy w Krolestwie Niebieskim. Lewa
reka $w. Piotr podtrzymuje za grzbiet otwarta ksiege.

Glowa, osadzona na nadmiernie diugiej szyi, charakteryzuje sie
szeroka czaszka, witosy tworza u podstawy czaszki wieniec z charak-
terystycznymi odstajacymi puklami na wysokosci uszu. Twarz jest
zdecydowanie ascetyczna: szerokie czoto, z gtebokimi zmarszczka-
mi rysujacymi si¢ migdzy brwiami a nosem, zapadnigte oczy, wystajace
kosci policzkowe ukazuja bardzo zmizerniate oblicze, ktérego nadmiernej
szczuptosci nie jest w stanie ukry¢ niezbyt obfity zarost. Wrazenie
poteguje jeszcze naturalistyczna polichromia. Posta¢ jest ubrana w diuga
szate z rekawami o0 wywinietych na zewnatrz mankietach, przepasana
udrapowanym fragmentem innego materiatu oraz réwnie dtugi ptaszcz,
ktory zawiazany pod szyja sznurkiem na kokarde, tworzy owalny dekolt.
Zarbwno plaszcz, jak i przepaska, krawedzie szaty oraz atrybuty sa
w catosci ztocone.

Szaty nie sa nadmiernie dynamiczne — uktadaja si¢ zgodnie z prawa-
mi ciazenia, okrywajac posta¢, tym niemniej ich gtadka powierzchnia
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urozmaicona fatdami o ostrych kantach, jakby wylaniajacych sie
zwnetrzatkaniny, nosiznamionaekspresji. Draperiaptaszcza, zwiazanego
Z przodu, opiera si¢ na wyciagnietych rekach postaci, tworzac jakby
kaskady, ktére jednak bardziej przypominaja arkusze blachy, niz mickko
uktadajaca si¢ tkanine. Odczucie to poteguje jeszcze I$niaca metalicznie
w stabym $wietle polichromia.

Po przeciwnej stronie ottarza, rowniez na konsoli, jest umieszczona
figura Sw. Andrzeja, ktora artysta przedstawit w daleko bardziej dy-
namicznej pozie — prawa reka i lewa noga sa przywiazane do krzyza o
skosnie ustawionych belkach i wklesto-punktowanej fakturze. Posta¢
opiera sie na prawej nodze, gdyz lewa jest odstawiona w tyt. Tutow
przechyla sie w lewo, jakby dla utrzymania rownowagi. W lewej rece
swiety trzyma zamknigta ksiege, opierajac ja 0 udo. Glowa jest silnie
odchylona do tytu, przez co twarz, zwrdcona w gore, jest narazona
na niekorzystny skrot perspekty-
wiczny. Mozna jednak zauwazy¢,
ze cechy fizjonomiczne sa iden-
tyczne w stosunku do rzezby
umieszczonej  po  przeciwnej
stronie oftarza: zaakcentowanie
szczuptosci twarzy przez wysokie
czoto, gieboko osadzone oczy,
wystajace kosci policzkowe, uwy-
datnienie zmarszczek. Zarost jest
nieco dtuzszy, siegajacy obojczy-
ka, ale wiosy na gtowie ukladaja
si¢ przy skroniach w takie same,
odstajace od gtowy pukle. Ptaszcz
okrywa lewe rami¢ postaci, nato-
miast jego pofa jest odrzucona do
tytu, tworzac malownicza kaskade
draperii, siegajaca stop. Bardziej
dynamicznie jest tez potraktowana
przepaska — zawigzana na deko-
racyjny wezet. Podobne sa fatdy
szat, 0 ekspresyjnie rysujacych sie
ostrych krawedziach na tle gtadkiej

Figura sw. Andrzeja przy oftarzu g/dwnym
kosciofa sw. Jakuba w Wisle Matej.
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powierzchni. Typowym zabiegiem — czesto pojawiajacym sie w rzezbach
Donaya — jest ukazanie szaty, ,,oblepiajacej” ugicta w kolanie nogg.

Figury §s. Piotra i Andrzeja zdradzaja silna ekspresje, ktora
zawdzieczaja ostro cietym fatdom, podkreslonym jeszcze obecnie
przez metalicznie Isnigca polichromie, a takze twarzom cechujacym
si¢ przerysowana mimika, co wywotuje — by¢ moze zamierzony — efekt
groteski. Niektorzy badacze uwazali je za ,,Swiadome nawiazanie do
gotyku*, lecz w gruncie rzeczy z historyzmem nie maja nic wspol-
nego.

Juz w pierwszej ¢wierci XVIII w. ,,kubizujacy styl tamanych
draperii”* pojawit sie w tworczosci morawskich rzezbiarzy Jiriego
Antonina Heinza i Severina Tischlera, a w bardziej rozbudowanej
formie, prowadzacej do osiagniccia wrazenia abstrakcji draperii, u
Ondieja Zahnera czy Jana Michaela Scherhaufal*’. Martin Pavli¢ek
uwaza, ze mozna do tego grona zaliczy¢ takze Josefa Winterhaldera
st., ktory taczyt w swoich dzietach kubizujace draperie z tendencjami
neoklasycznymi.

Rzezby Donaya w Wisle Malej nawiazuja do tego sposobu
ksztaltowania, cho¢ jest to nawigzanie dos¢ dalekie. Zreszta w
pOzniejszych, potwierdzonych pracach powrécit do bardziej klasycznej
maniery, ktora kontynuowat juz do konca zycia.

Sama struktura ottarza nie jest oryginalna, lecz wydaje sig, iz mozna
wskazac dwie ryciny, ktére mogty by¢ dla niej wzorem, chociaz istnieja
pewne réznice, zwlaszcza, ze oftarz jest kulisowy, gdyz przed nim stoi
mensa z tabernakulum. Obie ryciny mialty by¢ zamieszczone we wzor-
niku, opublikowanym w 1949 roku przez Zbigniewa Rewskiego*. Au-
torem jednej z nich byt Franz Xaver Habermann — rzezbiarz, sztycharz
i rysownik pochodzacy z Augsburga, autor ok. 600 rycin ornamental-
nych, zas drugiej — Johann Feichtmayer — stawny bawarski sztukator,
wywodzacy sie ze szkoty Wessobrunn, wspotpracujacy z Johannem Mi-
chaelem Fischerem. Ottarz w Wisle Matej zdaje si¢ by¢ dos¢ bliski obu

145 Gruszczyk 2000, s. 171-172.

146 Okreslenie wprowadzit Martin Pavli¢ek dla nazwania stylu nasladujacego manieryzm, pojawia-
jacego sie u niektérych morawskich rzezbiarzy doby baroku. Zob. Pavli¢ek 2005, s. 30-42.

147 pavlicek uwaza, ze do tej samej grupy trzeba zaliczy¢ Iwowskich rzezbiarzy Antoniego Osif-
skiego i Pinsla.

148 Mowa o artykule Zbigniewa Rewskiego, ,,Polski stolarz dekorator i jego klientela”, ,,Biuletyn
Historii Sztuki”, 11 (1949), s. 312-324. Takie przypuszczenie wysuwa Andrzej Betlej w swojej
ksiazce, zob. Betlej 2003, s. 9-10.
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tym wzorcom, cho¢ trzeba zaznaczy¢, ze ilos¢ dekoracji zostata w nim
znacznie ograniczona.

Rola sztychow byta szczegdlnie wazna zwtaszcza w srodowiskach od-
dalonych od centréw artystycznych, poniewaz byty one najtanszym sposo-
bem popularyzowania i powielania modnych tendencji i ornamentéw.

Popularne ryciny Habermanna przedstawiaty gtéwnie ottarze jed-
nokondygnacyjne, kolumnowe, z niskimi zwienczeniami, gdzie boczne
partie czesto wystawaty do przodu, tworzac azury pomiedzy podporami.
Wystepujacy tam rokaj jest zazwyczaj dos¢ ograniczony, silnie zwiaza-
ny z architektura, ktérej jest podporzadkowany i nie wychodzi poza jej
ramy. Z kolei olttarz projektu Feichtmayera jest mniej azurowy, a pet-
noplastyczne figury sa umieszczone na postumentach ramujacych cata
strukture. Wszystkie te elementy Donay umiejetnie potaczyt, czego efek-
tem jest niewielki ottarz, dopasowany do rozmiardéw prezbiterium, dos¢
tradycyjny, a jednoczesnie odpowiadajacy wspdtczesnym mu, wzorni-
kowym projektom.

Figura $w. Floriana we FrenStacie*

Posag zostat wykonany dzieki zbidrce pieniedzy wsérdéd mieszkan-
cow, w czasie, gdy proboszczem byt ks. FrantiSek Franz Graff, ktérego
nazwisko zostato umieszczone w inskrypcji, znajdujacej si¢ na przedniej
scianie postumentu. Jako pierwszy na ten cel ofiarowat 60 zt mieszcza-
nin Marcin Parma, a gotowa rzezbe ustawiono na rynku rodzinnego mia-
sta Donaya 7 sierpnia 1773 roku'®. Do dzi$ znajduje sie na pierwotnym
miejscu. Brak wiadomosci dotyczacych konserwacji, wydaje si¢ jednak,
ze figura — pomimo znacznego zabrudzenia — zachowata si¢ w dobrym
stanie.

Ponadnaturalnej wielkosci rzezba zostata umieszczona na wysokim
postumencie, podniesionym o trzy stopnie ponad powierzchni¢ rynku.
Graniastostupowy cokot jest zakonczony gzymsem, po bokach ujety wo-
lutowymi sptywami, ozdobionymi dekoracja roslinna, natomiast z przodu

149 Wigkszo$¢ badaczy w ogoéle nie przypisuje Donayowi tej rzezby. Jedynie Indra uwaza, ze jest
to pierwsza, potwierdzona archiwalnie jego praca. Za nim tg informacjg powtarza OlSovsky, nie
jest chyba jednak do konca przekonany co do jej stusznosci. Z kolei Bohumil Samek podaje, ze
na podstawie cokotu figury sa inicjaty W.D. i cho¢ nie odnosi ich do autora, to jednak ten fakt
zdaje sig potwierdzac¢ stusznos¢ atrybucji.

150 Informacje te podaje za Indra, ktéry powotuje si¢ na: B. Strandel, Paméti Jana Kaluse z Frenstatu
p. Radhostem, Opava 1958, s.23; por. Indra 1998, s. 39.
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i z tylu znajduja si¢ dobrze za-
chowane inskrypcje. Na czotowej
scianie postumentu, otoczony ram-
ka, utozona z rokajow i palmet,
widnieje tacinski napis: IGNIS A
LAESVRA PRE CAMVERVT
CVSTODIAS NOS ECCE TIBI
SVB DAT STATVAM PLEBS
VNIVERSA SAN FLO: ORAPRO
NOBIS SVBCVRA TIT: FRAN
GRAFF PARO FRAN®,

Jest to inskrypcja dedykacyj-
na, w ktorej swietemu patronowi
oddaja w opieke miasto wszyscy
jego mieszkancy, na czele ze swo-
im proboszczem, wspomnianym
weczesniej ks. Graffem. Z tytu znaj-
duje si¢ znacznie skromniejszy
napis, czesciowo juz nieczytelny,
0 podobnej tresci, lecz w jezyku
czeskim: K WIETSSY SLAWIE
CTIACHWALE SWATY FLORY-
ANE OBIETVGE TOBIE OBECZ
FRAKSSTATSKATUTO STATVI
ABYS | NAS CHRANITI RA-
CZIL OD SSKODNEHO OHNIE
AN 1773.

Obramowanie z przodu postu-
mentu jest ozdobione ornamentem
F_igura sw. Floriana na rynku we Frensta-  rokajowym, ktéry bedzie charak-
cle. terystycznym elementem dla p6z-
niejszych dziet rzezbiarza. Sktada sie on z trzech ptatkéw, zakonczonych
matymi wypustkami, ktérych powierzchnia jest pokryta réwnolegtymi
liniami, a na srodku kazdego z nich jest zaznaczony owalny srodek.

Pomimo dobrego stanu zachowania figura jest tak przybrudzona, ze
obejrzenie jej wymaga skupienia i jest dodatkowo utrudnione poprzez

%1 pogrubione litery odzwierciedlaja rzeczywiste ztocenia. Wyrdznione w ten sposob znaki uktada-
ja si¢ w chronostych: MDCCLVVVVIII, okre$lajacy czas powstania rzezby.
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poziote detali i ornamentéw, jaskrawo odbijajaca sie od ciemnego tla.
Posta¢ swigtego odzwierciedla utarty schemat ikonograficzny: w lewej
rece trzyma choragiew, zas w prawej — niewielki cebrzyk z woda, ktora
gasi ptonacy dom, znajdujacy si¢ obok jego prawej stopy. Kompozycja
jest schematyczna — $w. Florian zostat przedstawiony w kontraposcie,
ciezar ciata opiera na lewej nodze, prawa jest zgieta w kolanie. Gorna
potowa ciata nachyla sie nieco do przodu, gtowa jest zwrdcona w dot,
ku ptonacemu budynkowi. Twarz, niezbyt zindywidualizowana, cha-
rakteryzuje sie¢ szczuptoscia; gteboko osadzone oczy, lekko zapadnigte
policzki i krotki zarost poteguja to wrazenie. Posta¢ ma na sobie strdj
rzymskiego legionisty — siegajaca kolan tunike, dopasowany napiersnik
i nagolenniki, opinajace tydki. Jest przewiazany szerokim pasem, zakon-
czonym chwostami. Jego posta¢ okrywa luzno narzucony ptaszcz, spie-
ty na lewym ramieniu. Dos¢ szczeg6lny jest hetm, przylegajacy scisle
do gtowy, nisko nasunigty na czoto, zakonczony trzema wypustkami,
przypominajacymi piéra, opadajace do przodu. Dynamicznie potrakto-
wana draperia ptaszcza, uktada si¢ w migsiste fatdy. Cata figure cechuje
znaczna, zeby nie powiedzie¢ — przesadna — dekoracyjnos¢. Wystepuje
tu wiele detali, niestosownych w wizerunku zotnierza: ozdoby nagolen-
nikéw i pancerza w formie rokajow, mankiety przypominajace falbanki
czy wreszcie kwiatki po bokach hetmu(!). W potaczeniu z realistycznym
ujeciem postaci sprawia to dos¢ oryginalne wrazenie. Pomimo to, biorac
pod uwage poprawna kompozycje, prawidtowa anatomie i pewnosc¢ reki,
nalezy uznaé, ze rzezba zostata wykonana przez dojrzatego, uksztatto-
wanego juz artyste. Z pewnoscia biegtosci w rzemiosle Donay nabyt juz
wczesniej, w czasie obowiazkowej praktyki, a nastepnie pracujac jako
pomocnik w warsztacie Hrabka.

O ile jest to pierwsze zlecenie dla Donaya, znamienne wydaje sig,
ze pochodzito z jego rodzinnego miasta. Nie wiadomo, kto byt inicjato-
rem jego zaangazowania, by¢ moze ktos z rodziny, tym niemniej, na tle
srodowiska artystycznego Frenstatu (lub $cislej — braku takowego) jego
tworczos¢ musiata sie cieszy¢ uznaniem?*?,

Umieszczenie na najwazniejszym placu miasta — rynku — wizerunku
patrona chroniacego od pozardw i powodzi nie jest zjawiskiem oryginal-
nym. O przeznaczeniu rzezby najlepiej swiadcza cytowane tu inskrypcje.

152 Indra wymieniajac artystow, dziatajacych we Frenstacie, podaje tylko trzy nazwiska: Wactawa
Donaya, jego mtodszego brata Jana oraz Georga Hvizda. Inni dziatajacy tam rzemieslnicy trud-
nili sig¢ m.in. ztotnictwem, puszkarstwem czy murarstwem. Zob. Indra 1996.
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Jesli jednak wiemy, ze $w. Florian powstat p6t wieku po umieszczeniu
tam figury sw. Jana Nepomucena, to poszerza si¢ pole interpretacji. Obaj
Swigci sa bowiem patronami Austrii, zatem miasto, przejmujac elementy
poboznosci austriackiej (tzw. Pietas Austriaca) — w tym wypadku po-
przez kult jej patronéw, w pewien sposob identyfikowato sie z monar-
chia, okazujac jednoczesnie wobec niej swoja lojalnosé?®s,

Kult swietych patrondw i ich wizerunkéw z wielka sita rozwinat sie
po Soborze Trydenckim, kiedy to na ostatnim posiedzeniu przyjeto de-
kret, przypisujacy im doniosta role nie z powodu ich boskiej mocy, lecz
przez uznanie ich za wzory do nasladowania®>*. Odtad kazde rzemiosto,
stan, region czy kraj posiadat swojego patrona, otaczanego powszechna
czcia, chroniacego od nieszczes¢. Monarchia Habsburgéw, zdeklarowa-
nych zwolennikéw katolicyzmu, miata réwniez swoich oredownikéw,
ktorych kult propagowano wsrdd podlegtych im ziem. Stad tez wydaje
sie, ze rzezba $w. Floriana, ktérej wykonanie zlecono Donayowi, byta
dopetnieniem wizerunku FrenStatu jako miasta oddanego wiadzy au-
striackiej.

Jesli chodzi o aspekt formalny samej rzezby, to rzeczywiscie nie jest
on innowacyjny. Florian jest jednym z niewielu $wietych, ktorych bar-
dzo tawo rozpozna¢ z powodu utartego sposobu obrazowania. Mozna
jednak sprobowa¢ wskaza¢ kilka przyktaddw bardzo podobnego rozwia-
zania; jednym z nich jest rzezba $w. Floriana, wykonana przez Antonina
Weismanna w 1753 roku, znajdujaca si¢ we Frydku, w parku obok ko-
sciofa sw. Josta®™. Przedstawia ten sam typ — brodatego swietego w wy-
sokim hetmie na gtowie i ptaszczu zarzuconym na lewe ramig. Tu jed-
nak Florian trzyma choragiew w prawej, a wiadro z woda w lewej rece.
Roznice wystepuja takze w sposobie kompozycji (nie ma kontrapostu),
zaburzeniu poprawnosci anatomicznej (zbyt duza gtowa w stosunku do
reszty ciata).

Blizszym nawiazaniem jest figura Floriana, obecnie znajdujaca si¢
w Parku Pokoju, obok siedziby muzeum w Cieszynie, a pochodzaca
z podcieszynskiej wsi Dziegieldw?™. Te rzezbe rowniez cechuje brak

153 Wiecej o problemie watkow politycznych w sztuce gérnoslaskiego baroku pisze Jerzy Gorzelik,
zob. Gorzelik 1997, s. 63-64.

%% Informacje o rozwoju kultu $wigtych w potrydenckiej Europie podaj¢ za: ,,Svéatci v strednej
Eurdpe 1993”7, 5.18.

1% Stan badan na jej temat krdtko przedstawia OlSovsky 2004, s. 157-158.

1% Rzezba ta byta przez niektérych badaczy przypisywana autorstwu Donaya, wydaje si¢ jednak,
ze racje miat OlSovsky, faczac ja z Antonim Stanettim.
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kontrapostu i statycznos¢, ale znalez¢ mozna w niej szereg podobnych
elementow: oprécz identycznej kompozycji takze m.in. ozdobny pas,
zawiazany na biodrach, zakonczony chwostami czy hetm zwienczony
dwoma piérami. Brak za to licznych dekoracji w postaci rokajow, jak
réwniez elegancji i swobody wykonania, charakteryzujacej rzezbe Do-
naya.

Jako jeszcze jeden przyktad mozna podac¢ figure sw. Floriana,
z bocznego ottarza sw. Jerzego, znajdujaca sie w kosciele sw. Wojciecha
w Opawie'™. Tu z kolei bardzo podobny do frenStatskiej figury jest typ
fizjonomiczny (szczupta twarz o zapadnietych policzkach z krétkim za-
rostem) oraz hetm zwienczony trzema wielkimi piérami. Poza tym jed-
nak opawska figura ma bardziej dynamiczna kompozycje, co wynika
z wickszego rozczionkowania bryty (oderwanie od ciata lewej reki trzy-
majacej choragiew).

Wszystkie trzy zanalizowane rzezby powstaty na stosunkowo nie-
wielkim terytorium, okoto potowy XVIII w., mozna zatem przypusz-
cza¢, ze Donay zetknat sie z nimi w czasie swojej nauki badz wedréwki
czeladniczej, ale istnieje tez inne rozwiazanie: sa to rozne wariacje tego
samego wzoru. Niezaleznie od tego, jak byto naprawde, omawiane figu-
ry stanowia potencjalne zrédto rozwiazan formalnych dla jego pierw-
szej, samodzielnej pracy.

Figury §§. Joachima i J6zefa w Hnojniku®®

Na pierwszy rzut oka wida¢, ze figury na fasadzie kosciota znalazty
sie wtdrnie, poniewaz sa zdecydowanie niedopasowane do duzo wiek-
szych nisz. Zastanawiajace jest ponadto umieszczenie drewnianych
rzezb na zewnatrz, gdzie w oczywisty sposob sa narazone na dziatanie
niszczacych czynnikéw atmosferycznych.

37 Brzezina 2004, s. 83.

1% Figury dwoch $wigtych, umieszczone w niszach fasady kosciofa parafialnego pw. Wniebo-
wzigcia Najswigtszej Marii Panny w Hnojniku przez diugi czas nie byly wiazane z osoba
skoczowskiego rzezbiarza, poniewaz polscy badacze zajmowali sie tylko pracami, znajduja-
cymi si¢ obecnie na terytorium Polski. Stwierdzit to dopiero Indra na podstawie szczeg6towej
kwerendy archiwalnej. Jego ustalenia powtdrzyt Ol3ovsky, nie rozszerzyt jednak w zaden
sposob dotychczasowego stanu badan. Figury te rowniez krotko opisuje Samek, ale nie wiaze
ich z osoba Donaya. Z kolei Indra przytacza wytacznie informacje historyczno-archiwalne, nie
podejmujac proby analizy.
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Wedtug zrédet**®, Donay otrzymat zamdwienie na wykonanie oftarza
gtéwnego na podstawie umowy z domaslawickim proboszczem (jako ze
Hnojnik byt filia parafii domaslawickiej) i Jifim, panem z Beesu — wia-
scicielem wsi. Przedstawit projekt budowy ottarza, szacujac catoscio-
wy koszt na 60 florenéw. Takie postepowanie byto zgodne z przyjetymi
ogolnie zasadami, cho¢ w tym przypadku nie wiadomo, czy chodzito
0 projekt rysunkowy, czy tez o tréjwymiarowy model matego rozmiaru.
Nad zaméwieniem Donay pracowat wraz z pomocnikiem na przetomie
1774 1 1775 roku. Wykonujac zlecenie nie trzymat si¢ $cisle projektu,
stad gotowa praca byta okazalsza niz jej pierwotna wersja. Nic zatem
dziwnego, ze ostateczny koszt wykonania znacznie przekroczyt zato-
zona kwote. Chcac wynagrodzi¢ sobie strate, Donay napisat w 1776
roku pismo do konsystorza we Wroctawiu, ttumaczac, ze popetnit biad
w okresleniu kosztow, poniewaz jest mtodym i niedoswiadczonym rzez-
biarzem; prosit jednoczesnie o oddanie wytozonych z wiasnej kieszeni
pieniedzy®®. Konsystorz powotat na ekspertéw rzezbiarza Jana Hrabka
i mistrza stolarskiego Jana Kristiana Sauera z Frydka. Potwierdzili oni,
ze wykonana praca ma wyzsza wartos¢ niz ta, ktéra zaktadata umowa,
okreslajac cze$¢ stolarska na 30 florendw, zas partie rzezbiarskie na 60
florenéw. Mimo to decyzja konsystorza z dnia 16 wrzesnia 1776 nie byta
zadowalajaca — nakazat on proboszczowi domaslawickiemu odda¢ Do-
nayowi tylko czes¢ kwoty — 20 florenéw. Nie ma w tym nic dziwnego,
ani oburzajacego jesli wezmie si¢ pod uwage, ze zleceniodawcy wybie-
rajac i akceptujac okreslony wyglad ottarza zgodzili si¢ takze na propo-
nowana ceng.

To wydarzenie uwypukla istotng kwestie dla XVIII-wiecznego ar-
tysty — musiat on by¢ nie tylko mistrzem w swoim fachu, ale réwniez
sprawnym przedsiebiorca, ktéry (podobnie, jak to sie dzieje w naszych
czasach) potrafi zacheci¢ potencjalnych zleceniodawcéw, wiedzac przy
tym, jakiego zazada¢ wynagrodzenia. Donay nie umiat wiasciwie okre-
sli¢ kosztéw zwiazanych z powstaniem ottarza, poniewaz bylo to praw-

1% Chodzi o inwentarz starego kosciota w Hnojniku, spisany 10 X11 1804, stanowiacy cze$¢ inwen-
tarza dekanatu Frydek, przechowywanego w Zemskym Archivé w Opawie, s. 221-224.

160 \W pismie tym Donay podat réwniez szczeg6towe koszty wykonania: pracowat wraz z pomocni-
kiem przez 15 tygodni, przy czym dzienna zaptatg okreslit na 1 floren dla kazdego i dodatkowo
tyle samo na catodniowe wyzywienie, co juz w sumie daje 60 fl. Za potrzebne do pracy drewno
zapfacit 10 fl, stolarzowi za wykonanie konstrukcji ottarza — 25 fl, a za wykorzystany klej — 1 fl.
Catosciowy koszt wyliczyt na 96 florendw, dlatego prosit o doptate 36 fl, ttumaczac, ze wykonat
oftarz duzo lepszy niz zaktadat przedstawiony projekt.
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dopodobnie jego pierwsze, tak okazate zamdwienie. Wykorzystat jednak
to doswiadczenie w pdzniejszej pracy?*®L.

Przytoczone informacje archiwalne wyjasniaja wiele probleméw:
zar6bwno czas wykonania ottarza, zleceniodawcow, a takze okoliczno-
sci towarzyszace. Brak informacji, co do pierwotnego wygladu ottarza,
programu ikonograficznego oraz ewentualnych wzoréw. Obecny kosciét
powstat na poczatku XIX w., w latach 1810-12, na miejscu starszego,
drewnianego, z 1757 roku, ktéry zburzono w maju 1808 roku, aby po-
stawi¢ $wiatynie murowana®®2, Wyposazenie starego kosciola jest znane
dzieki notatce z inwentarza z 1804 roku, kt6ra podaje dwoch badaczy:
Londzin do$¢ oszczednie pisze, ze w ottarzu gtéwnym ,,wzniesionym
z drewna i pomalowanym na modro” znajdowat sie¢ obraz Wniebowzie-
cia Najswictszej Marii Panny — patronki kosciota, ujety statuami sw. Jo-
achima i $w. Jozefa, natomiast nad nim wisiat obraz Tréjcy Sw. oraz
sw. Weroniki i $w. Elzbiety. Tabernakulum, zamkniete od gory baldachi-
mem, byto ozdobione dwiema postaciami aniotéw. Te informacje powta-
rza Indra’®® dodajac, ze Trjca Sw. byta rzezbiona. Przypuszcza rowniez,
iz dwa ottarze boczne — po lewej — Bozej Opatrznosci i po prawej — sw.
Jana Nepomucena oraz ambona z figura Dobrego Pasterza na daszku
rowniez mogty powsta¢ w warsztacie Donaya. Co do tej atrybucji brak
jednak potwierdzenia w zrédtach.

Losy oftarza sa nieznane, ale wydaje sic prawdopodobne, ze kon-
strukcja zostata rozebrana, zas cze$¢ dekoracji rzezbiarskiej wtornie wy-
korzystano przy urzadzaniu wnetrza nowego kosciota.

Dwie figury swictych trafity na fasade murowanego kosciota, cho¢ z pew-
noscia nie zostaty tam ustawione zaraz po ukonczeniu budowy. Nie wiadomo
czy postawiono je tam w zastepstwie za zniszczone rzezby, czy tez tamtych
z jakiegos$ powodu hie udato si¢ wykonac, wicc wykorzystano juz istniejace.

Nie sposéb odtworzy¢ dokladnie loséw figur i ottarza, a takze ich
dawnego wygladu, poniewaz kronika parafialna zagineta w czasach po-
wojennych, a nowa spisana przez poprzedniego proboszcza na podsta-
wie szczatkdw informacji nic o nich nie wspomina®. Jedyna ingerencja

161 Za nastegpne zlecenie — oltarz gtéwny do kosciota parafialnego w Wisle Matej — otrzymat zaplate
w wysokosci 102 fl. 10 gr.

162 ] ondzin 1932, s. 79-86.

163 Indra 1996, s. 36.

164 Informacje uzyskane dzigki uprzejmosci ks. proboszcza Rudolfa Sikory, dziekana i wikariusza
biskupiego dla spraw pastoracji diecezji ostrawsko-opawskiej; na podstawie pisemnej relacji z
dnia 27 11 2007.
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jest — jak sie wydaje — pomalowanie rzezb na czarny kolor, sugerujacy,
ze sa wykonane z kamienia. Stan zachowania wydaje si¢ by¢ dobry, brak
widocznych uszkodzen, cho¢ nie poddawano ich prawdopodobnie zad-
nym zabiegom konserwatorskim.

Obecnie rzezby sa umieszczone na niewielkich cokotach, znajduja-
cych sie w murowanych niszach na fasadzie kosciota. Posta¢ w lewej
niszy, przedstawiajaca $w. Joachima, pomimo statycznej postawy — kon-
trapost zaznaczono jedynie poprzez ugiccie prawej nogi i skton gtowy na
prawo — dzigki rozwianym fatdom
szat i puklom wioséw wywotuje
wrazenie dynamicznej. Poprzez
nieznaczne odsuniecie rak od ciata
sprawia wrazenie lzejszej, mnigj
brytowatej, a falujaca wokot niej
szata powoduje, ze wydaje sie po-
rusza¢ tanecznym krokiem. Twarz
postaci jest zwrdécona w dét, na
podobienstwo  sredniowiecznych
Swigtych, wyniesionych w go-
tyckich katedrach ponad gtowy
wiernych. Cechuje sie¢ szczupto-
scia, charakterystyczne sa gteboko
osadzone oczy i zaznaczone kosci
policzkowe, a takze wtosy, uktada-
Figura sw. Joachima na fasadzie kosciofa  jace si¢ w odstajace na wysokosci
pw. Wniebowziecia NMP w Hnojniku. uszu pukle. Mezczyzna W prawej
rece trzyma dtugi kij, natomiast w lewej ksiazke, na ktérej oktadce sie-
dza dwie gotebice. Jest ubrany w siegajaca stdp szate oraz ptaszcz, prze-
rzucony przez prawe ramie, ktérego poty sa jakby unoszone podmuchem
wiatru. Fatdy szat oddano realistycznie, a na ich powierzchni wystepu-
ja drobne, ostro cicte fatdki, powodujace iluzje ,,unerwienia” draperii.
Przygladajac sie doktadniej, mozna dostrzec duza dbatos¢ o wykoncze-
nie szczego6téw; chociazby precyzyjne oddanie roztozonych palcéw pra-
wej dtoni.

Figura w prawej niszy, tozsama ze $w. Jézefem, zwraca Sie w prawo,
wznoszac twarz ku gorze. Kompozycja rowniez cechuje sie mniejsza
statycznoscia — wyraznie zaznaczony zostat kontrapost — ciezar ciata

60



opiera na prawej nodze, biodra sa wychylone w prawo, natomiast gor-
na potowa ciata — w lewo. Typ twarzy niemal identyczny z opisanym
wyzej $w. Joachimem — jedyna roznica jest krotszy zarost. Posta¢ zo-
stata przedstawiona jakby w pozie adoracji, na co wskazuje nie tylko
wyraz twarzy, ale takze gesty — w prawej rece trzyma niewielka ksia-
zeczke, ktorej strone zaznaczyt poprzez wiozenie palca miedzy kartki.
Lewa reka o rozcapierzonych palcach jest odsunicta od ciata na podo-
bienstwo orator6w. Interesujacy jest ubiér, ktéry od tradycyjnych ,,bi-
blijnych” szat odréznia pojawienie sie sukni z rekawami, zakonczonej
kotnierzykiem oraz mankietami, przypominajacej sutanng. Typowy jest
natomiast ptaszcz, zarzucony na prawe ramie, ktérego krawedz postac¢
przytrzymuje na wysokosci pasa. Inaczej niz w przypadku poprzedniej
figury, dynamizm szat zostat ograniczony, jedynie krawedzie draperii
sa ekspresyjnie pofalowane, zas na ich powierzchni znéw pojawiaja
delikatne fatdki.

Zachowane figury w Hnojniku sa najwczesniejszym, znanym przy-
ktadem prac Donaya w drewnie. Drobne proporcje postaci oraz dbatosé¢
wykonania zblizaja je do nurtu rokoka, co jest o tyle istotne, ze wigk-
sz0s¢ jego dorobku mozna okresli¢
jako barokowy klasycyzm w pro-
wincjonalnym wydaniu.

Niemal wyczuwalna jest lek-
kos¢ i1 wyrafinowanie, z jaka zo-
staty wykonane, w odrdznieniu
od pobzniejszych, bardziej monu-
mentalnych i statycznych rzezb.
Wigkszy dynamizm cechuje nawet
szaty postaci, ktérych krawedzie
unosza sie, jakby pod wptywem
wiatru. Cho¢ réznia sie od pozo-
stalych prac Donaya, mozna wska-
za¢ szereg elementow takich jak:
specyficzne fizjonomie i fryzury
czy bardzo delikatne, drobne fatd-
Ki na powierzchni szat, ktore beda

powtarzane i stang si¢ znakiem
rozpoznawczym jego tworczosci.

Figura sw. Jozefa na fasadzie kosciofa pw.
Whniebowziecia NMP w Hnojniku.
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Rzezby niestusznie przypisywane Donayowi

WSsrdd rzezb przypisywanych Donayowi przez poszczegélnych ba-
daczy, zaledwie kilka znajduje potwierdzenie archiwalne, pozostate sa
raczej wynikiem analizy formalnej. Wigkszos¢ z nich nie budzi jednak
zastrzezen, co do stusznosci atrybucji, oprocz dwdch figur, przedstawia-
jacych sw. Antoniego z Padwy i sw. Floriana, znajdujacych si¢ obecnie
w cieszyniskim Parku Pokoju, obok Muzeum Slaska Cieszynskiego®.

Figury dwoch swigtych pierwotnie znajdowaty si¢ na terenie posia-
dtosci Goczatkowskich w Dziggielowie.*®. Nieznany jest czas i okolicz-
nosci przeniesienia rzezb do Cieszyna i umieszczenia ich w sasiedztwie
siedziby muzeum. Obecnie ogélny stan zachowania obu figur jest zty
(figura sw. Antoniego jest wiasciwie destruktem: utracone zostaty gtowy
Dzieciatka i $wigtego, gorna czesc jego ciata jest silnie uszkodzona), zas
zanieczyszczenie kamienia i obrastajace je porosty w niedtugim czasie
moga doprowadzi¢ do kompletnego zniszczenia.

Figury sa umieszczone na identycznych, wysokich, kwadratowych
postumentach, ktérych czotowe $ciany sa ozdobione dwoma — stabo dzis
czytelnymi — tarczami herbowymi, potaczonymi wspdlna korona w Klej-
nocie. Nalezaty do wiascicieli Dziegielowa — rodéw Goczatkowskich
i spowinowaconych z nimi Prazmow?®’. Boki postumentéw ozdabiaja

185 Wspominali o nich Jan Zahradnik (1929) oraz Tadeusz Dobrowolski (1934), ,,Katalog Zabytkéw
Sztuki” (1974, s. 73), a takze Iwanek (1967, s. 65). Jako pierwszy zwiazat je z Donayem Grusz-
czyk, ktory uznat, ze zostaty mylnie datowane na 1756 rok i przypisane warsztatowi Antoniego
Stanettiego, poniewaz za pézniejszym datowaniem przemawiaja cechy warsztatowe oraz dwie
owalne tarcze herbowe (na postumencie) ze wsp6lna korona w klejnocie. Jeden z herb6w nale-
zat do Adama Josefa z Goczatkowskich, pana na Dziggielowie, Lesznie Goérnej i Nydku, drugi
do jego matzonki, hr. Anny Barbary z Prazméw. Goczatkowscy byli wiascicielami zamku do
1791, kiedy posiadtos¢ odkupit Josef baron Bees, pan z Trzynca, a ten z kolei dwa lata pozniej,
8 czerwca 1973, odsprzedat ja Komorze Cieszynskiej. Zob. OlSovsky 2004, s. 154, przypis 97.
Iwanek nie wyjasnit jednak doktadnie, w jaki sposéb miatoby to wplyna¢ na przesunigcie dato-
wania rzezb, a takze nie okreslit przypuszczalnego czasu ich powstania. W literaturze przedmio-
tu uznano jego atrybucje za btedna, lecz nikt nie podjat si¢ koniecznej analizy formalnej. Auto-
rzy ,,Katalogu Zabytkéw Sztuki” przypisuja rzezby Stanettiemu ze znakiem zapytania, datujac je
na pierwsza potowe XVIII wieku, z kolei OlSovsky podaje doktadna date 1756, nie wyjawiajac
zrodta tej informacji.

6 praktycznie zadnych wyjasnien nie daje broszura Zahradnika, dotyczaca zamku dziggielow-
skiego, co wigcej, mylnie okresla on figure sw. Antoniego jako $w. Jana: ,,tuz obok zamku stoja
posagi $w. Jana i $w. Floriana, wykonane dobrym diutem, lecz obecnie juz zniszczone...”. Do-
wiedzie¢ sig mozna z niej tylko tyle, ze w 1929 roku obie figury staly jeszcze w Dziggielowie.
Zob. Zahradnik 1929, s. 15.

%7 Z powodu ztego stanu zachowania, uniemozliwiajacego poprawne odczytanie tarczy herbo-
wych, powotujg sig na opis Gruszczyka, por. Gruszczyk 2000, s. 175. Lewa tarcza przedstawiata
krzyz i wstgge na tle ukosnych paséw, odpowiadajacych kolorowi fioletowemu — jest to herb
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sptywy wolutowe z ornamentem roslinnym, ograniczone od gory i dotu
wolutami.

Trzeba zaznaczy¢, ze wizerunki $wigtych, stanowiace charaktery-
styczny element przekazu dogmatéw kontrreformacyjnego Kosciota,
ozdobione herbami fundatoréw, byly nie tylko swiadectwem ich poboz-
nosci, ale rowniez stanowity znak wiasnosci danej ziemi*6e,

Figury obu swietych rdznia sie proporcjami, sw. Antoni jest zdecy-
dowanie bardziej wysmukty, a sw. Florian przysadzisty, ale obie cechuje
blokowos¢, statycznos¢ oraz widoczne niedoskonatosci w przedstawie-
niu anatomii. Obie sa réwniez przedstawione w najbardziej popularnym
typie ikonograficznym.

W postaci $w. Antoniego nie ma najmniejszej iluzji ruchu. Zostat
przedstawiony w stroju charakterystycznym dla franciszkandéw — habicie
zakonnym oraz tonsurze na gtowie. Wyraznie wida¢ niedoskonatosci ana-
tomiczne — szczegdlnie w przypadku waskich, nadmiernie spadzistych ra-
mion $wigtego; nieco lepiej zostato jednak oddane ciato dziecka, gdzie za-
stosowano poprawne proporcje. Wrazenie statycznosci pogtebiaja jeszcze
szaty postaci, przylegajace niemal do ciata i uktadajace sie w réwnolegte,
niezbyt giebokie fatdy. Catos¢ sprawia, ze trudno okresli¢ t¢ bardzo prze-
ciectng rzezbe jako dzieto barokowe, cho¢ takim niewatpliwie jest.

Sw. Florian z kolei na pierwszy rzut oka uderza swoja masywno-
sciag, pomimo ze jego figura jest bardziej rozbudowana, to z powodu
braku kontrapostu réwniez jest dos¢ zwalista i pozbawiona dynamiki.
Jego posta¢ w zamiarze miata by¢ ujeta w lekkim zwrocie w bok, przy
czym najbardziej odwrdcona jest gtowa, zas reszta ciata zostata ukazana
frontalnie. Swigty zostat przedstawiony w zbroi rzymskiego legionisty,
narzuconym na nia obszernym ptaszczu i hetmie ozdobionym pidra-
mi, z typowymi atrybutami: w lewej rece trzyma choragiew, natomiast
w prawej (nieproporcjonalnie duzej, w stosunku do reszty ciata) cebrzyk,
z ktdrego gasi ptonacy dom, prostopadtoscienna bryte umieszczona obok
jego prawej nogi. Réwniez w tej figurze uderza schematyzm, charak-
terystyczny dla przecietnej warsztatowej produkcji, cho¢ niewatpliwie
ma ona wyzszy poziom artystyczny niz omawiana wczesniej rzezba sw.
Antoniego.

Korczak, ktorym postugiwali si¢ Goczatkowsccy. Na prawej tarczy widniato poroze jelenia na
tle poziomych paséw (kolor niebieski), ten herb nalezat do Prazmow.

168 Wiecej na temat znaczenia i funkcji wolnostojacych monumentéw sakralnych czyt. Kalinowski
1986, s. 271- 295.
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Biorac pod uwage, ze interesujace nas rzezby musiaty powstac przed
rokiem 1791, kiedy to baron Goczatkowski sprzedat zamek panu z Be-
esu, mozna sprébowac poréwnac¢ je z pracami Donaya. Poczatkowe jego
rzezby wykazuja silny wptyw rokokowego ,,kanonu” ksztattowania po-
staci, maja uwysmuklone proporcje, wyrdzniaja sie lekkoscia i wdzie-
kiem, do czego — pomimo do$¢ statycznej kompozycji — przyczynity sie¢
dynamiczne fatdy szat, jakby unoszonych podmuchem wiatru (co jest
najlepiej widoczne na przyktadzie dwoch zachowanych rzezb w Hnoj-
niku). Rzezby wykonane w latach 80-tych XVIII w. cechuje cigzszy
wolumen postaci i wigksza statycznos¢, ale w dalszym ciagu mozna si¢
dopatrze¢ w nich cech szczegdlnych dla twdrczosci Donaya: charaktery-
stycznych typow twarzy, schematéw kompozycyjnych czy specyficzne-
go, delikatnego fatdowania materii. Na koncu jeszcze dos¢ istotny fakt
— figury jego autorstwa cechuje poprawne oddanie anatomii, nawet jesli
mimika ich twarzy czasem wydaje si¢ karykaturalna. Aby uzyska¢ pew-
nos¢, ze cieszynskie rzezby nie wyszty spod jego reki, nalezy okresli¢
czas powstania. Utatwi to analiza ornament6w, dekorujacych postumen-
ty, w tym przypadku kluczowa role odgrywa forma rokajow, tworzacych
obramowanie wokot tarcz herbowych. Maja one asymetryczny ksztatt,
krawedzie grzebieni sa poszarpane, przypominajace ptomienie. Jakze
daleko im do ,,ugrzecznionych”, falbankowatych, naiwnych w swojej
prostocie form, ktére dekoruja Kilka rzezb wiazanych z warsztatem sko-
czowskiego artysty. Ich wyglad przesadza o datowaniu obu rzezb zdecy-
dowanie wczesniej, niz lata dziatalnosci Donaya, zapewne na Il ¢wieré¢
XV wieku.

Donay jako artysta prowincjonalny

Dotychczas pojawito sie wiele publikacji, traktujacych o réznych
aspektach zycia zawodowego XVIlI-wiecznych rzezbiarzy, lecz w dal-
szym ciagu niewiele wiadomo o stosunkowo najliczniejszej ich grupie
— artystach dziatajacych na prowincji. Powdd tego zaniedbania jest dos¢
proziaczny — historycy sztuki niechetnie podejmuja ten temat, poniewaz
zazwyczaj duza ilos¢ zachowanych dziet nie rekompensuje niskiego po-
ziomu wykonania, za$ brak materiatow archiwalnych nie utatwia pracy
badawczej. Ponadto stowa ,,prowincja”, ,,prowincjonalny” w potocznym
uzyciu maja zabarwienie negatywne i odczytywane sa jako ,,c0o$ gorsze-
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go”. W istocie ich znaczenie jest bardziej rozlegte, a na potrzeby niniej-
szej publikacji wyrazenie ,,artysta prowincjonalny” odnosi si¢ do ludzi,
dziatajacych w oddaleniu od duzych osrodkéw artystycznych.

W literaturze przedmiotu pionierska prace, dotyczaca réznych aspek-
téw sztuki prowincjonalnej, napisat Ksawery Piwocki'®®. Poza tym pro-
blem pojawiat si¢ rzadko i wytacznie ,,na marginesie” innych zagadnien.
Wiecej uwagi poswiecili mu Bako$ i OlSovsky, ale ich publikacje doty-
cza sztuki okreslonych regiondéw, nie moga zatem uchodzi¢ za synteze
zagadnienia'™.

Nie ulega jednak watpliwosci, jak wazna role odgrywali prowincjo-
nalni artysci w swoich srodowiskach; nie tylko upickszali wnetrza ko-
sciotow parafialnych badz tez siedziby miejscowych panéw, ale nasladu-
jac modne wzory i ornamenty, rozpowszechniali je i popularyzowali da-
leko od artystycznych centréw. Dzieki nim niewielkie miasteczka mogty
poszczycié sie rzezbami, wzorowanymi na dzietach wielkich artystow
(wystarczy wspomnie¢ omawiana fontanng Trytona w Otomuncu i jej
»Skromniejsza wersje” — Neptuna w Skoczowie).

Aby zrozumieé¢ znaczenie tworczosci Donaya dla lokalnego $rodo-
wiska, trzeba odwota¢ sie do nakreslonej przez OlSovsky’ego charak-
terystyki srodowiska rzezbiarskiego Slaska Austriackiego'™. Wskutek
wydarzen historycznych pomiedzy ziemiami ksi¢stw opawskiego i kar-
niowskiego a terenem dawnego Ksiestwa Cieszynskiego pojawito sie
wiele réznic dotyczacych zaréwno zleceniodawcOw, jak tez charakteru
produkcji rzezbiarskiej. Taki stan byt réwniez wynikiem oddalenia od
duzych osrodkdw artystycznych (najblizszy Otomuniec w drugiej poto-
wie XVIII w. stracit na znaczeniu na rzecz Brna).

Do konca XVII w. z powodu braku rodzimych rzezbiarzy sprowadza-
no artystow z innych osrodkéw (gtdéwnie z terenéw ksiestwa opolsko-ra-
ciborskiego i Gornego Slaska), ktorzy osiadali przewaznie w zachodniej
czesci Slaska Austriackiego.

169 Pijwocki w swojej ksiazce ,,O historycznej genezie polskiej sztuki ludowej” zarysowat obraz
rozwoju poszczegolnych dziedzin sztuki prowincjonalnej, od czasdéw prehistorycznych po XX
wiek. Cho¢ jego praca nie jest wolna od uproszczen, porusza istotny problem, ktory do dzis nie
doczekat sig odpowiednich badan i — co a tym idzie — naleznego opracowania. Zob. Piwocki
1953.

170 Bako$ temat peryferii artystycznej podejmuje przy okazji omawiania zagadnien sztuki stowac-
kiej, natomiast Ol3ovsky — rzezby terenow dawnego Slaska Austriackiego. Por. Bako$ 2000 oraz
OlSovsky 2006.

1 Ol3ovsky 2006, s. 89- 93.
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Srodowisko rzezbiarskie na terenie ksigstwa cieszynskiego rozwineto
si¢ dopiero na poczatku XVIII w., wraz z zatozeniem przez Filipa Weis-
smanna warsztatu we Frydku. Jego potomkowie kontynuowali rodzinne
przedsicbiorstwo, ksztatcac kolejne pokolenia uczniéw. Pierwsi samo-
dzielni, miejscowi rzezbiarze pojawiaja si¢ na tym terenie w latach 30-,
40-tych XVII1 w., za$ w latach 70-tych konkurencja byta juz tak duza, ze
mtody Wactaw Donay zawedrowat w poszukiwaniu wolnego etatu az do
dalekiego Skoczowa.

Weissmannowie, ktérzy byli bardziej chyba rzemieslnikami niz arty-
stami, od swoich uczniéw wymagali przede wszystkim opanowania tech-
nicznych i technologicznych podstaw rzemiosta, mniejsza wage przy-
wiazujac do ich indywidualnego rozwoju. Duza role odgrywata tradycja
warsztatowa, a wiec korzystanie z gotowych rozwiazan i motywow, badz
ewentualne ich przeksztatcanie w razie potrzeby. Charakterystyczne jest
réwniez powielanie formut ikonograficznych, sposobdéw obrazowania,
pojawiajacych sie w twdrczosci starszych artystow.

W tworczosci Donaya mamy do czynienia z wiekszym zréznicowa-
niem formalnym, cho¢ skilaniajacym si¢ raczej w strong barokowego
klasycyzmu. Mozna jednak dostrzec wykorzystywanie motywéw popu-
larnych w rzezbach Weissmanndw, jak na przyktad charakterystyczny,
falbankowy rokaj, zupetnie odmienny od przedstawien zamieszczonych
we wzornikach ornamentalnych.

Waznym etapem edukacji prowincjonalnego rzezbiarza byta we-
drowka czeladnicza, ktéra umozliwiata poznanie twdrczosci wy-
bitnych artystéw, pozwalata nie tylko powiekszy¢ zbiér rysunkéw
w szkicowniku, ale nade wszystko rozszerzy¢ ,,zasciankowy” $wia-
topoglad. Dzigki niej Donay poznat z pewnoscia dos¢ dobrze rzezbe
morawska, zwlaszcza otomuniecka, jak wynika z przeprowadzonej
analizy jego prac.

Rozwdj kariery Donaya doskonale obrazuja rézne etapy twdrczo-
sci: poczatkowo, w latach 70-tych XVIII w., byt artysta sktonnym do
eksperymentow formalnych, poszukiwal nowych rozwiazan i chetnie
wecielat je w zycie. Z biegiem czasu jego rzezby cechuje powtarzanie si¢
pewnych elementéw i motywdw, tatwych do wychwycenia nawet dla
niewprawnego oka. Gdy stat sie¢ ,,dojrzatym” artysta, operowat juz usta-
lonym kanonem srodkéw formalnych, a jego prace stracity dawna $wie-
70$¢ i nutke nowatorstwa na rzecz sprawdzonej, warsztatowej produkciji.
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Mozna by rzec, ze Donay — budujac swoj status spoteczny — zaniedbat
rozwoj artystyczny, czego wynikiem jest obnizenie poziomu rzezb, wy-
konanych pod koniec zycia.

Whbrew potocznej opinii 0 negatywnym wydzwicku wyrazenia ,,ar-
tysta prowincjonalny”, trzeba podkresli¢ znaczenie tych osobowosci nie
tylko dla lokalnego srodowiska, ale takze dla przysztych badan nauko-
wych. Artysta dziatajacy na prowincji z pewnoscia nie nadawat kierunku
wspobiczesnej sobie sztuce, ale jego misja byta bardzo doniosta — pate-
tycznie mozna powiedzie¢, ze petnit funkcje ambasadora kulturalnego
na terenach oddalonych od osrodkéw artystycznych. Dzieki niemu mod-
ne kierunki, tendencje, ornamenty, itp. docieraty do szerokiego kregu
odbiorcow.

W kontekscie historii sztuki — artysta prowincjonalny jest postacia
czekajaca na docenienie i wicksze zainteresowanie ze strony badaczy.
Konieczne jest bowiem poznanie artystycznych dziejow nie tylko przez
pryzmat genialnych jednostek, ale jako catosciowy obraz srodowiska,
ztozonego z twdrcow o zréznicowanym poziomie zdolnosci i umiejet-
nosci.
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